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الملخص: 
   اللغــة الســقطرية لغــة أصيلــة لا تقــل أصالــة عــن اللغــات الســامية العريقــة؛ لأنهــا تحتــوي علــى العديــد مــن 
الآداب والفنــون والثقافــات المتنوعــة، والغــزارة اللفظيــة والدلاليــة، ومــن الدلائــل علــى غــزارة النتــاج الأدبي فيهــا 
وتنوعــه، أنهــا تشــتمل علــى مجموعــة غــر قليلــة مــن الأشــكال البلاغيــة والتعبيريــة، ومــن أبــرز الأشــكال الــي 

تحمــل هــذا التنــوع الأمثــال الســقطرية.
في  التركيــز  هــذا  جــاء  وقــد  الفنيــة،  الصــورة  زاويــة  مــن  الأمثــال  دراســة  علــى  ركــزنا  البحــث  هــذا  وفي     
مبحثــن أساســيين، همــا: )الصــورة الفنيــة، والأســاليب الفنيــة(، شمــل المبحــث الأول: الصــور البيانيــة: )التشــبيه، 
الاســتعارة، الكنايــة، المجــاز(، يليــه: الصــور غــر البيانيــة: )الصــورة البصريــة، الصــورة الســمعية، الصــورة الذوقيــة، 
الصــورة الحســية(، أمــا المبحــث الثــاني: )الأســاليب الفنيــة(، درســنا فيــه الأســاليب الآتيــة: )التقــديم والتأخــر، 

الحــذف، التكــرار، الطبــاق، النفــي(.
   توصــل البحــث إلى جملــة مــن النتائــج والتوصيــات، منهــا: توافــق الأمثــال الســقطرية مــع الأمثــال العربيــة 
الفصحــى أو المولــدة والشــعبية في الدلالــة، وتختلــف عنهــا في اللغــة والتركيــب والصياغــة، كذلــك في الأدوات: 
أدوات التشــبيه والنفــي وغيرهــا، وفي قــوة التركيــز والارتبــاط الأساســي لمفــردات المثــل مــع الدلالــة، كمــا أن 

الأمثــال الســقطرية، لهــا تركيــب موســيقي، وإيقــاع خــاص، يختلــف عــن غيرهــا مــن الأمثــال الأخــرى.
الكلمات المفتاحية: الأمثال، السقطرية، الصورة الفنية، البيانية، الأساليب. 
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Abstract:
The Socotri language is an original language, just like the well-known 

ancient Semitic languages. It carries a rich variety of literature, arts, cultural 
expressions, and a wealth of vocabulary and meanings. One clear sign of its 
richness is the many rhetorical and expressive forms it has, especially Socotri 
proverbs. This study examines proverbs from the angle of artistic imagery. It is 
divided into two main sections: artistic imagery and artistic styles. The first section 
discusses figurative images such as simile, metaphor, metonymy, and figurative 
expressions, followed by non-figurative images: visual, auditory, gustatory, and 
sensory images. The second section is about artistic styles. It includes techniques 
such as word order (inversion), omission, repetition, contrast, and negation. 
The study arrives at several results and recommendations. It shows that Socotri 
proverbs are similar in meaning to Classical Arabic proverbs, as well as to popular 
and colloquial ones, but they are different in language, structure, style as well 
as in the tools they employ, such as particles of simile and negation. They are 
also distinguished by the strong coherence between their lexical items and their 
overall meaning. In addition, Socotri proverbs have their own musical rhythm 
that makes them unique compared to other proverbs.
Keywords: Proverbs, Socotri, Artistic Imagery, Figurative Imagery, Styles.

Copyright: © 2025 Ahmed Salem Saleh Al-amri. This article is an open-access  article distributed 

under the terms and conditions of Creative Commons Attribution (CC  BY 4.0) license.
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المقدمة: 
   الأمثــال مــرآة الشــعوب الماضيــة والحاضــرة، فمــن خلالهــا نقــف علــى أخلاقهــا، ونعــرف ســلوكها وأخبارهــا، 
وهــي ميــزان يعرفنــا برقــي تلــك الشــعوب أو انحطاطهــا، وســعادتها أو شــقائها، وبهــا نتعــرف علــى لغاتهــا. ولقــد 
أكثــر العــرب مــن الأمثــال، فلــم يتركــوا أمــراً ذا بال إلا ناقشــوه وتحدثــوه عنــه، ولا طريقًــا إلا ســلكوه، ولقــد اهتــم 

القدمــاء بالأمثــال، وألفــوا فيهــا العديــد مــن الأبحــاث والدراســات، وقســموها إلى أمثــال أصيلــة ومولــدة. 
   وإن مــن دلالات أصالــة اللغــة عنــد أي أمــة إنتــاج العديــد مــن فنــون الأدب المختلفــة والمتنوعــة: )القصــة، 
والمثــل، والشــعر، والســرد(، وكل ذلــك تمتلكــه اللغــة الســقطرية، ففيهــا بحــر غزيــر مــن تلــك الفنــون، وجميعهــا 

مازالــت في بواكــر البحــث.
   ومــن فنــون اللغــة الســقطرية المتعــددة وقــع اختيــارنا علــى دراســة الأمثــال الســقطرية؛ لمــا فيهــا مــن غــزارة 
الدلالــة، وقــوة البلاغــة، وســعة الانتشــار. وقــد جــاء اختيــارنا لهــذا الموضــوع؛ لأنــه لم تقــدم فيــه أي دراســة فنيــة 
متخــذة نفــس الســياقات التحليليــة الــي اتخذناهــا لدراســة الصــورة الفنيــة في الأمثــال الســقطرية؛ وفــق منهــج 
تحليلــي تطبيقــي؛ ولكــون الأمثــال كثــرة ومتشــعبة في اللغــة والدلالــة والســياق، ولا تســتطيع دراســة واحــدة 
الإحاطــة بهــا مــن جميــع الجوانــب. ركــزنا علــى دراســة الصــورة في مبحثــن الأول درســنا فيــه: الصــور البيانيــة: 
)التشــبيه، والاســتعارة، والكنايــة، والمجــاز(، وغــر البيانيــة، مثــل: )الصــورة البصريــة، الصــورة الســمعية، الصــورة 
الصــورة في  تناولنــا: بعضًــا مــن أســاليب  الثــاني  المبحــث  الصــورة الحســية(، وفي  الذوقيــة،  الصــورة  الشــمية، 
الأمثــال: )النفــي، والتقــديم، والتأخــر، الحــذف، التكــرار، الطبــاق(، وفي ختــام هــذا البحــث اســتعرضنا أبــرز 

النتائــج والتوصيــات الــي توصلــت إليهــا الدراســة.
مشكلة البحث: 

    تنهــض مشــكلة البحــث في وضــع مقاربــة تحليليــة؛ نتوصــل مــن خلالهــا إلى كشــف بلاغــة الأمثــال الســقطرية، 
وبيان عمق دلالتها، وأهميتها في الأدب الســقطري.

أسئلة البحث: 
   هذا البحث يجيب على عدد من التساؤلات المهمة، أبرزها: 

-	 هل توجد أمثال في الأدب السقطري؟
-	 هل تتفق هذه الأمثال أو تتعارض مع الأمثال العربية في اللغة والأسلوب والدلالة؟
-	  هل يجد الباحث في الأمثال السقطرية الصور البلاغية والفنية، التي تجعلها جديرة بالدراسة؟ 

وهناك العديد من الأسئلة الأخرى التي تكشف عنها الدراسة، وتجيب عن تساؤلاتها في أثناء البحث. 
أهمية البحث: 

     تأتي أهميــة هــذا البحــث كونــه مــن البحــوث النــادرة الــي قُدّمــت في دراســة الصــورة الفنيــة، فلــم يســبق - في 
حــدود علــم الباحــث – أن قُدّمــت دراســة علميــة تناولــت الجوانــب الفنيــة الــي تناولهــا هــذا البحــث، ومــن 
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الأمانــة العلميــة الإشــارة إلى رســالة ماجســتير، بعنــوان: )الأمثــال في اللغــة الســقطرية: دراســة موضوعيــة فنيــة(، 
للباحــث فائــز محمــد ســعيد، تقــدم بهــا إلى قســم اللغــة العربيــة بجامعــة حضرمــوت)2021م(، إلا أن هــذا 
البحــث يختلــف اختلافـًـا كليـًـا عــن تلــك الدراســة، ولم يتفــق معهــا في أيّ مــن عناويــن المباحــث، فضــاً عــن 
بقيــة التفاصيــل، وطريقــة التحليــل، بــل إن أكثــر الأمثــال الــي تناولهــا هــذا البحــث، لم يتــم تناولهــا مــن قبــل في 

أي دراســة علميــة.
أهداف البحث: 

   يســعى هــذا البحــث إلى دراســة الصــورة الفنيــة في الأمثــال الســقطرية والتعريــف بهــا، وتحليلهــا وتوثيــق تلــك 
الأمثــال، وتحــري الدقــة في كتابتهــا، وتشــكيلها؛ وفــق نطقهــا الصحيــح.

منهج الدراسة: 
    يســتعين الباحــث بالمنهــج التحليلــي التطبيقــي بدرجــة أساســية لســر أغــوار نصــوص الأمثــال الســقطرية 
وتحليلهــا، كمــا اســتعان بمناهــج أخــرى أحيــانً - بحســب الحاجــة - مثــل المنهــج المقــارن الــذي قــارن مــن خلالــه 

بــن الأمثــال الســقطرية والأمثــال العربيــة، الفصحــى أو المولــدة أو الشــعبية الحديثــة.
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المبحث الأول
الصورة الفنية

أولً: الصور البيانية )التشبيه الاستعارة الكناية المجاز(
ثانيًا: الصور غير البيانية )الصورة البصرية، الصورة السمعية، الصورة الشمية، 

الصورة الذوقية، الصورة الحسية(

أولً- الصور البيانية: 
     تتشــكل في الأمثــال الســقطرية العديــد مــن الصــور البيانيــة، ولا نســتطيع الإحاطــة بهــا جميعًــا؛ بــل نقتصــر 
البحــث علــى أبــرز الصــور البيانيــة، وهــي: )التشــبيه، الاســتعارة، الكنايــة، المجــاز(، وســنقوم بتحليــل نمــاذج مــن 

الأمثــال؛ وفــق هــذه الصــور في الآتي: 
أ- الصور التشبيهية: 

   التشــبيه: مــن أهــم الفنــون البلاغيــة وأكثرهــا شــيوعًا في بنــاء الصــورة، فهــو يمنحنــا قــدرة علــى الإيحــاء والغــوص 
في المعــاني)1(، ويعــي التشــبيه أيضًــا: إلحــاق أمــر بآخــر في صفــة أو أكثــر، بأداة مــن أدوات التشــبيه، ملفوظــة 
أو ملحوظــة، و«التشــبيه يــكاد يكــون مــن أكثــر كلام العــرب«)2(، ولســنا هنــا بصــدد توضيــح معــى التشــبيه أو 

الحديــث عــن أهميتــه؛ ولكننــا نركــز الحديــث علــى التشــبيه في الأمثــال الســقطرية. 
    وقــد ذكــر البلاغيــون في توصيفهــم للأمثــال بأنهــا المشــابهة، يقــول راغــب الأصفهــاني: »المثــل عبــارة عــن 
المشــابهة لغــره في معــى مــن المعــاني«)3(، ويقــول ابــن رشــيق: »إنمــا سمــي المثــل مثــاً، لأنــه ماثــل بخاطــر الإنســان 
ثــُل أربعــة لا تجتمــع في غــره مــن الــكلام: إيجــاز اللفــظ، 

ُ
أبــدًا«)4(، ويقــول أبــو أســحاق النظــام: »تجتمــع في الم

وإصابــة المعــى، وحســن التشــبيه، وجــودة الكنايــة، فهــو نهايــة البلاغــة«)5(
     إن الباحــث في الأمثــال الســقطرية قــد لا يجــد اهتمامًــا كبــراً في اســتخدام التشــبيهات، فالأمثــال تركــز 
علــى توصيــف الواقــع؛ ولذلــك تســتخدم الحــدث نفســه وتوضحــه، دون الحاجــة إلى تقــديم صورتــن متطابقتــن 
لتقريــب الحقيقــة، ولكــن مــع هــذه القلــة لا تخلــو الأمثــال الســقطرية مــن التشــبيهات، وهــي علــى قلتهــا تســاق 

)))  ينظر: المهدواي إيمان كمال مصطفى، )بحث منشور على شبكة الإنترنت(، بعنوان: الصورة في شعر ذي النون المصري، ص37.
)))  ينظــر: المــرد أبــو العبــاس محمــد بــن يزيــد، )دار الفكــر العــربي، القاهــرة، ط3، 1997م(، الكامــل في اللغــة والأدب، تــح: 

محمــد أبــو الفضــل إبراهيــم، ج2 /79.
)))  الأصفهــانى أبــو القاســم الحســن بــن محمــد )دار القلــم، الــدار الشــامية، دمشــق بــروت، ط1، 1412 هـــ(، المفــردات في غريــب 

القــرآن، تــح: صفــوان عــدنان الــداودي،ج759/1.
)))  القــرواني ابــن رشــيق، )دار الجيــل د. ط، د.ت(، العمــدة في محاســن الشــعر وآدابــه ونقــده، تــح: محمــد محيــي الديــن عبــد الحميــد. 

ص280.
)))  ابن القيم الجوزيه،)دار المعرفة لبنان1981م(، الأمثال في القرآن الكريم، تح: سعيد محمد نمر الخطيب، ص33.
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ببلاغــة عاليــة، واختيــار موفــق لمفــردات عميقــة الدلالــة رصينــة الإيقــاع، وهــذه النمــاذج في الغالــب تــكاد تكــون 
أحاديــة الدلالــة، مركــزة علــى رســم صــورة الشــتات والتفــرق.

    وعلــى الرغــم مــن قلــة اســتخدام التشــبيه في الأمثــال الســقطرية، فــإن أكثــر الألــوان اســتخدامًا هــو التشــبيه 
البليــغ، وهــو: التشــبيه الــذي يجــرد مــن الأداة، ومــن وجــه الشــبه معًــا، أو الــذي قــام علــى العنصريــن الجوهريــن 
فحســب)1(، المشــبه والمشــبه بــه، والبلاغيــون يــرون أن التشــبيه البليــغ أعلــى درجــات التشــبيه؛ لأن »البلاغــة 
تعتمــد الاختــزال أساسًــا لهــا؛ بشــرط أن يحافــظ البنــاء علــى تشــكيله الأصلــي، ثم تنخفــض درجتــه البلاغيــة مــع 

تهشــيم البنيــة، والدخــول بهــا إلى مســتويات الغمــوض أو الإبهــام«)2(. 
     وبالبحــث عــن نمــاذج مــن الأمثــال الســقطرية الــي اســتخدمت التشــبيه البليــغ، نــكاد لا نجــد فيهــا ســوى 
ركنًــا واحــدًا مــن أركان التشــبيه، وهــو المشــبه بــه، »فقــد يــورد التشــبيه ضمنــًا مــن غــر أن يصــرح بــه، ويجعــل في 
صــورة برهــان علــى الحكــم الـــذي أســند إلى المشــبه، وهــو مــا يســمى بالتشــبيه الضمــي«)3(، ومــن ذلــك قولهــم: 
)عَاقــَبْ جَنّْيــَه(، أي: صــار جنيــة، فهــذا اللــون مــن التشــبيه يلحــق بالتشــبيه البليــغ، ولكــن مــن غــر ذكــر المشــبه، 
كمــا في المثــال )عاقــب جنيــه(، فقــد تماهــى المشــبه في المشــبه بــه، حــى صــارا شــيئًا واحــدًا، كمــا أن خلــو هــذا 
الأســلوب من الأداة تميز بالمطابقة التامة بين المشــبه والمشــبه به، وبتجرده من وجه الشــبه تميز بإجمال التقريب 

بينهمــا، ممــا يســنح باعتبــار التشــبيه البليــغ أسمــى درجــة في التشــبيه الصريــح)4(. 
    ومــن تلــك التشــبيهات البليغــة قولهــم: )عَاقـَـبْ عَاتــُـوْ(، أي: صــار دخــانً، فهنــا غــاب المشــبه، والــذي 
تقديــره ضمــر الغيبــة هــو، وغابــت أداة التشــبيه، وغالبــًا مــا تكــون هــذه الأداة )تــَـؤُوُهْ( بمعــى مثــل، وبقــي المشــبه، 

وهو)عاتــو(.
   ومــن ذلــك أيضــا قولهــم: )عَــنْ دِيْ أَعْــرَبْ( أي: عينــه عــن الغــراب، في حقيقــة هــذه الجملــة تشــبيه عــن 
المحكــي عنــه بأن عينــه عــن الغــراب، ولكــن لرســم دقــة الصــورة أكثــر غيــب المشــبه وأبقــي علــى المشــبه بــه شــيئًا 

واقعيًــا في المشــبه، أو هــو »رســم قوامــة الكلمــات«)5(، كمــا قالــوا في أبســط معــاني الصــورة.
    ومــن ذلــك أيضــا قولهــم: )عَــنْ دِيْ شَــلْهِيْ(، أي: عينــه عــن الشــلهي، في حجمهــا ودقــة نظرهــا، ففيهــا 
كنايــة عــن دقــة الملاحظــة والتبصــر بصغائــر الأمــور، فعلــى الرغــم مــن صغــر عــن دي شــلهي إلا أنــه ســريع 
الملاحظــة حــاد النظــر، والشــلهي: طائــر صغــر يأخــذ شــكل الغــراب إلا إن صغــر الحجــم كحجــم الحمــام، 
)))  ينظــر: الطرابلســي محمــد الهــادي، )منشــورات الجامعــة التونســية، طبــع المطبعــة الرسميــة، تونــس1981م(، خصائــص الأســلوب في 
الشــوقيات23-150، وينظــر: مطلــوب أحمــد، )مطبعــة المجمــع العلمــي العراقــي، 1987م(، معجــم المصطلحــات البلاغيــة وتطورهــا، 

180/2، قليقــه عبــده عبــد العزيــز، )دار الفكــر العــربي، ط1، 1991م(، معجــم البلاغــة العربيــة.96/1.
)))  عبد المطلب محمد، )الشركة المصرية العالمية لونجمان، القاهرة 1997م(، البلاغة العربية ـ قراءة أخرى. ص 152.

)))  القحطاني جميلة بنت ســعيد، )رســالة ماجســتير، المملكة العربية الســعودية، جامعة الإمام محمد بن ســعود(، بعنوان: الصورة البيانية 
في العقــد الثمــن في شــعر محمــد بــن عبــد المطلــب، ص30.

)))  خصائص الأسلوب في الشوقيات:150، وينظر: معجم المصطلحات البلاغية وتطورها: 180/2، معجم البلاغة العربية:96/1.
)))  لويــس س يــدي، )دار الرشــيد للنشــر بغــداد، ط1، 1982م(، الصــورة الشــعرية، تــرج: أحمــد نصيــف الجنــابي وآخــرون، 

ص21.
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وبعــض أنواعــه أبيــض الرقبــة، وإذا بحثنــا عــن العلاقــة بينــه والغــراب فــإن العــرب كانــوا يضربــون المثــل في عــن 
الغــراب)1(، فيقــال: »أبصــر مــن غــراب«، والعــرب تســمي الغــراب أعــور؛ لأنــه مغمــض أبــدًا إحــدى عينيــه 

مقتصــر علــى إحداهمــا مــن قــوة بصــره«)2(.
ــا؛ بــل قــد لا تبــدو أمثــالً إذا طبقنــا عليهــا      والأمثــال الســابقة قــد تبــدو بســيطة إذا فســرناها تفســراً حرفيً
تعريــف المثــل، كمــا يــورده الســيوطي، نقــاً عــن المرزوقــي في شــرح الفصيــح: »المثــل جملــة مــن القــول مقتضبــة 
مــن أصلهــا، أو مرســلة بذاتهــا، فتتســم بالقبــول، وتشــتهر بالتــداول«)3(، أو مــا نقلــه عــن الفــارابي في ديــوان 
الأدب: »المثــل مــا ترضــاه العامــة والخاصــة في لفظــه ومعنــاه، حــى ابتذلــوه فيمــا بينهــم، وفاهــوا بــه في الســراء 
والضــراء...«)4(، ولكــن الباحــث عــن حقيقتهــا يكشــف أنهــا عميقــة الدلالــة واســعة المعــاني، مناســبة للوصــف 
لا تطلــق اعتباطــًا، فــا يقــال عــن المــرأة: عقبــش جنيــة أو عقابــه جنيــة، إلا عندمــا تلبــس ثيــابً فاخــرة، وتتحلــى 

بوســائل الزينــة، وتتعطــر حــى تفــوح منهــا روائــح مثــرة، فتصــدر عنــد حركتهــا روائــح وأصــوات.
    وقــد يأخــذ هــذا المثــل معــى نقيضًــا للمعــى، وخاصــة في إطلاقــه علــى الرجــل، فــا يقــال عنــه عقــب جنيــة، 

إلا إذا كان مخيــف الهيئــة، عليــه آثارٌ مــن عــدم الاهتمــام والنظافــة، حينهــا يقــال عنــه: عقــب جنيــة. 
   ولا يقتصــر اســتخدام مثــل: )عاقبــك جنيــة، أو عاقــب جنيــة( علــى الدلالــة الســابقة فقــط؛ بــل قــد يســتعمل 
للدلالــة العكســية، وهــي عــدم الاهتمــام بالمظهــر، وحينهــا يســتخدمون غالبــا أداة التشــبيه، فيقال)عقــب تــوؤه 
جنيــة(، وهكــذا في قولهــم: )عاقــب عَتــُـوْ( لا يقصــد بهــا الترجمــة الحرفيــة الــي تعــي صــار دخــانً، ولكــن المقصــود 
الســرعة في الاختفــاء، وعــدم وجــود الأثــر، والأعمــق مــن ذلــك أن كلمــة عتــو، لا تعــي الدخــان الكثيــف الــذي 
يصعــد في الســماء، أو يبقــي أثــره، ولكــن هــو بدايــة الدخــان الــذي ينتشــر بســرعة، فيتفــرق، ولا يــرى بعدهــا 

ولا يــدرك، ويمكــن أن يطلــق علــى البــارود الــذي ينشــأ مــن احتــكاك جســم صلــب بآخــر.   
    تكرســت في هــذه الصــور تعبئــة الفكــر مــن المســتويين النفســي والجمــالي، والجانــب الجمــالي يــرز أكثــر في 
التشــبيه البليــغ بســبب حــذف الأداة و وجــه الشــبة، الأمــر الــذي قــرّب أطــراف الصــورة المتشــابهة إلى أقــرب 

مســتوى لهــا.
    وهنــاك أمثــال ســقطرية احتــوت أبــرز أركان التشــبيه: )المشــبه والمشــبه بــه وأداة التشــبيه(، مــن ذلــك قولهــم: 
ــؤُوُهْ حَنْــق دِيْ بِيْڞــك()5(، والمعــى كانــوا كالعقــد المنثــور، وقــد ضربــت العــرب التفــكك بانحــال  )كَاْنْ تُ

)))  العامــري أحمــد ســالم، )بحــث منشــور في مجلــة جامعــة حضرمــوت العــدد الثــاني/ المجلــد الثــاني والعشــرين، ديســمبر2025م(، 
بعنــوان: ظواهــر أســلوبية في الأمثــال الســقطرية.

)))  النيســابوري الميــداني أبــو الفضــل أحمــد بــن محمــد بــن إبراهيــم، )دار المعرفــة، بــروت، لبنــان(، مجمــع الأمثــال، تــح: محمــد محيــي الديــن 
عبــد الحميــد،115/1.

)))  الســيوطي جــال الديــن، )دار إحيــاء الكتــب العربيــة مصــر، ط2(، المزهــر في علــوم اللغــة وأنواعهــا، تــح: محمــد أحمــد جــاد 
المــولى، وعلــي محمــد البحــاوي ومحمــد أبــو الفضــل إبراهيــم، ص486.

)))  نفسه: المزهر في علوم اللغة وأنواعها: ص486.
)))  صوت جانبي بين الظاء والشين، وهو من الأصوات الخاصة باللغة السقطرية.
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.)1(» العقــد، كمــا في قولهــم: »أَمَْــلُ مِــنْ تـعََقَــادِ الــرَّتَِ
   وقولهــم: )كَانْ تــُـؤُوه عِيْــدَةْ(، أي: صــاروا مثــل العيــد، والمشــبه كان الــي بمعــى كانــوا، وأداة التشــبيه تــوؤه 
بمعــى مثــل، والمشــبه بــه عيــده، وهــذا يأخــذ دلالتــن، الأولى: الســكون وعــدم الحركــة، وعــدم الترتيــب في اختيــار 
الموقــع، أو اتجــاه الــذي يرتصــون فيــه، والثانيــة: المــوت بكثــرة. وهنــاك مثــل آخــر يــدل علــى معــى هــذا المثــل، 

ـُـؤُوُهْ دِي مَْرُوُمْهَــمْ(، أي: صــاروا مثــل المجرومهــم. وهــو قولهــم: )كَاْنْ تـ
   ومــن الأمثــال الســقطرية الــي جــاءت بســياق التشــبيه، قولهــم: )كَاْنْ تــُـؤُوُهْ قــَانْ دِي زَرّْعَــهْ(، والمعــى: صــار 
مثــل قــرن الزرعــة، والزرعــة الفاصوليــا، والدلالــة هنــا علــى الصلابــة وعــدم اللــن، فالمشــبه كان، وأداة التشــبيه 
تــؤوه، وهــي بمعــى مثــل، والمشــبه بــه قــرن الفاصوليــا، وفيمــا بعــد حــذف مفــردة قــرن، وتوصلــوا إلى بالمشــبه بــه 

إلى الأســاس، وهــو زرعــه، فقالــوا: )كان تــؤوه زرعــة(. 
   ومــن أمثــال التشــبيه الــي ارتبطــت دلالتهــا بالجوانــب الإيجابيــة، قولهــم للرجــل الأنيــق الدلــوع: )كَاْنْ تــُـؤُوُهْ 
حَــافْ دِي حَضْــوُهْ( معــى كان: صــار. تــوؤه: مثــل. حــاف: الخشــبة الــي تمحــض بهــا النســيج. حضــوه: الخيــوط 
الــي تشــد إلى بعضهــا حــى تصــر ثــوبً، والمعــى العــام: يــدل علــى نحافتــه ورشــاقته؛ حــى صــار خفيفًــا وأملسًــا 

وذلــك مبالغــة في التأنــق والرشــاقة.
    ولأن الأمثــال الســقطرية تحــرص علــى أبلــغ عــرض، فإنهــا غالبًــا مــا تأتي بالأســلوب البليــغ، أو المجمــل، ولم 

نجــد في الأمثــال تشــبيه مفصــل ذكــر فيــه وجــه الشــبه، ولا تام ذكــرت فيــه جميــع الأدوات.
ب: الصور الاستعارية: 

   لا تخلــو الآداب مــن الاســتعارة وهكــذا هــو الأدب الســقطري يســتحضر الاســتعارة في جميــع فنــون القــول، 
وكما يقول ريتشــاردز: »إن الاســتعارة هي المبدأ الحاضر أبدا في اللغة، وهذا ما تمكن البرهنة عليه بالملاحظة 
المجــردة«)2(، وقــد اهتــم البلاغيــون منــذ القــدم بالاســتعارة، يقــول الرمــاني: »تعليــق العبــارة علـــى غــر مــا وضعــت 
لــه في أصــل اللغــة علــى جهــة النقــل للإبانــة«)3(، أمــا أبــو هــال العســكري، فــرى أنّ »الاســتعارة نقــل العبــارة 
مــن موضــع اســتعمالها في أصـــل اللغــة إلى غــره، وذلــك الغــرض، إمــا أن يكــون شــرح المعــى وفضــل الإبانــة 
عنــه أو تأكيـــده، والمبالغــة فيــه، أو الإشــارة إليــه بالقليــل مــن اللفــظ، أو تحســن المعــرض الــذي يــرز فيــه«)4(، 
وهــذا القاضــي الجرجــاني يعرفهــا، قائــاً: »إنمــا الاســتعارة مــا اكتفــي فيهــا بالاســم المســتعار عــن الأصــل ونقلــت 
العبــارة وجعلــت في مــكان غيرهــا وملاكهــا تقريــب الشــبه، ومناســـبة المســـتعار لـــه للمســتعار منــه، وامتــزاج اللفــظ 

)))  مجمع الأمثال، مصدر سابق:326/2.
)))  رديكــو بــول الاســتعارة الحيــة، )دار الكتــاب الجديــد المتحــدة، ط1، 2016م(، ترجمــة وتقــديم: محمــد عبــد الــولي، مراجعــة: جــورج 

زينــاتي، ص17.
)))  الرّمــاني علــي بــن عيســى، )دار المعــارف القاهــرة ط5، 2008م(، النكــت في إعجــاز القــرآن ضمــن ثــاث رســائل في إعجــاز القــران، 

تــح: محمــد خلــف االله أحمــد، ومحمــد زغلــول ســام، ص85.
)))  العســكري أبو هلال الحســن بن ســهل، )المكتبة العصرية بيروت، د. ط، 1986م(، الصناعتين: الكتابة والشــعر، تح: علي محمد 

البجّــاوي. ومحمــد أبــو الفضــل إبراهيــم، ص268.
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بالمعــى حــى لا يوجــد بينهمــا منافــرة، ولا يتبــن لإحداهمــا إعـــراض عــن الآخــر«)1(، ويقــول الجرجــاني في دلائــل 
الإعجــاز: الاســتعارة فــن مــن القــول دقيــق المســلك، لطيــف المأخــذ، وفيهــا محاســن تمــأ الطــرف، ودقائــق تعجــز 

الوصف)2(. 
    والحقيقــة هنــاك تعاريــف كثــرة للقدمــاء والمحدثــن للاســتعارة لا يهمنــا هنــا حصرهــا؛ بــل الاشــارة إلى مــا قــد 
أوردناه ممــا يبــن مفهومهــا وأهميتهــا، ومــا يمكــن التأكيــد عليــه هنــا أن العقليــة المنتجــة للأمثــال الســقطرية عرفــت 
قيمــة الاســتعارة؛ فوظفــت الاســتعارة بأنواعهــا في كثــرٍ مــن الأمثــال، وســوف نســوق بعضًــا مــن الأمثــال الــي 

جــاءت فيهــا الاســتعارة للاســتدلال لا الحصــر.
ــوُهْ(، المقصــود بالمثــل وصــف بلــدٍ يدعــى  ــسْ دِيْ بِتَاحَــهْ قَهَاقُوْحُ     مــن ذلــك قولهــم: )أَلْ تَعْڛَــه)3( مَ
دي بتاحــه بتواصــل العمــل فيــه، ولم يصــرح بالعمــل مباشــرة؛ بــل اســتعار لــه تواصــل إيقــاع العمــل، ورمــز إليــه 
بشــيء مــن لوازمــه، وهــو صــوت الــدق، وقــد ســاعد تكــرار الأصــوات )القــاف، الهــاء، الــواو( علــى توضيــح 
الاســتعارة وتوضيــح الدلالــة، فقــد تكــررت الحــروف الســابقة كل منهــا مرتــن؛ ليكــرس دلالــة معينــة، فتكــرار 
حــرف القــاف، كأنــه يرســم في ذهــن المتلقــي صــوت الــدق المتواصــل، وكذلــك صــوت الهــاء لا يخلــو مــن قــرع 
يشــبه صــوت الــدق، فعندمــا تطــرق شــيئًا معينــًا يصــدر صــوتً معينــًا كأن في آخــره هــاء، كذلــك لا يخلــو صــدى 
هــذا الــدق مــن حــرف الــواو، فهــذا يشــر أن القائــل اختــار هــذه الحــروف بعنايــة، فجمعهــا، فصــارت بموســيقى 

مؤثــرة، تشــكلت منها)قهاقوحــوه( الــي هــي نــواة المثــل. 
    ومــن الاســتعارة في الأمثــال الســقطرية قولهــم: )أَضْهِيــِمْ أَلْ يـعَْــرَرَ دِي عَاضَــنْ وَأَلْ عَــنْ تئِِيـلْــُوُهْ يـفَُــوْرَدْ(، المعــى 
العــام للمثــل: الظــام لا يحجــز المحــب، ولا هــو عــن الأشــياء المخيفــة يهــرب، فقــد شــبه الظــام في المثــل بشــيء 
يقــوم بحجــز الآخريــن، ومنعهــم عــن الوصــول إلى حبهــم، وحــذف المشــبه بــه، وهــو الإنســان، ورمــز لــه بشــيء 

مــن لوازمــه، وهــو الحجــز أو المنــع علــى ســبيل الاســتعارة المكنيــة. 
   ومــن الأمثــال الســقطرية الــي تتضــح فيهــا الاســتعارة، قولهــم: )مَانَــعْ طِيِــنْ كَبِڛِــيْ تَامَــرْ(، فقــد اســتعار 
الســهولة والامتنــاع للطــن، واشــرط للتحــول العكســي وجــود التمــر أو انعدامــه، فقــد جــاءت الاســتعارة هنــا 
أبلــغ مــن الحقيقــة)4(، وبهــذا الأســلوب يؤثــر القــول في النفــس ويرهــف، وهــو »مــا لا تســتطيع اللغــة العاديــة 
التجريديــة أن تعــر عنــه أو توصلــه للقــارئ«)5(، وقــد وجــدنا في أمثــال المولديــن مثــل قريــب مــن تحــول الطــن، 

)))  الجرجــاني القاضــي علــي بــن عبــد العزيــز، )د. ط، بــروت، دار القلــم، د.ت(، الوســاطة بــن المتنــي وخصومــه، تــح: محمــد أبــو الفضــل 
إبـراهيم، وعلـي محمد البجاوي. ص 41.

)))  ينظــر: الجرجــاني أبــو بكــر عبــد القاهــر بــن عبــد الرحمــن بــن محمــد، )مطبعــة المــدني بالقاهــرة - دار المــدني بجــدة، ط3، 1992م(، 
دلائــل الإعجــاز، تــح: محمــود محمــد شــاكر، ص165.

(( صــوت مهمــوس مختلــف عــن الســن والشــن يخــرج مــن بــن حافــة اللســان: ينظــر: الرميلــي، أحمــد عيســى، )دار عناويــن  	(((
ص23. منظــور،  لان  العــرب  لســان  معجــم  خــال  مــن  العربيــة  مــع  المشــركة  الســقطرية  الجــذور  2025م(،  ط1،  بوكــس، 

)))  ينظر: دلائل الإعجاز، مرجع سابق، ص70.
)))  عباس فضل حسن، )دار الفرقان، ط4، 1997م(، البلاغة العربية فنونها وأفانينها،236/2.
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وهــو: )اختــم بالطــن مــادام رطبًــا()1(.
    ومــن الاســتعارة في الأمثــال الســقطرية أيضًــا، قولهــم: )أمََارَطْكَــنْ بــَدِي شَــابـئََكْ حَاجَــرْ عِيــِشْ وَتــَنْ تـنَـوُْفــَعْ(، 
فالمثــل هنــا يوصــي بالتنبــه وعــدم الاعتــذار بالقــول كنــت أظــن أنــه مــا يصــر كــذا، أو لا يقــع كــذا وكــذا، والمتتبــع 
لهــذه الوصيــة يكتشــف أن الســياق يحــذر مــن شــيء حركــي محســوس، وليــس مــن شــيء معنــوي، وقــد أكــد 
هــذا التحذيــر بعبــارة أخــرى: )حَاجَــرْ عِــشْ وَتــَنْ تـنَـوُْفــَعْ(، والمعــى حافظــوا عليــه، والضمــر يعــود علــى وقــوع مــا 

يحــدر منــه، وأنتــم تعملــون. 
جـ: الصور الكنائية: 

    يــرى عبــد القاهــر الجرجــاني أن المــراد بالكنايــة: »أن يريــد المتكلــم إثبــات معــى مــن المعــاني، فــا يذكــره 
باللفــظ الموضــوع لــه في اللغــة، ولكــن يجــي إلى معــى هــو تاليــه وردفــه في الوجــود، فيومــئ بــه إليــه، ويجعلــه دليــاً 
عليــه«)2(، ويقــول القزويــي: »لفــظ أريــد بــه لازم معنــاه مــع جــواز إرادتــه معــه«)3(، وتســمى الكنايــة كنايــة لمــا 
فيهــا مــن إخفــاء وجــه التصريــح)4(، ويعــرف الســكاكي الكنايــة بقولــه: »تــرك التصريــح بذكــر الشــيء إلى ذكــر 
مــا يلزمــه لينتقــل مــن المذكــور إلى المــروك كمــا نقــول: )فــان طويــل النجــاد(، لينتقــل منــه إلى مــا هــو ملزومــه 

وهــو طويــل القامــة«)5(.
    وبالانتقــال مــن التعريــف بالكنايــة إلى البحــث في الأمثــال الســقطرية الــي جــاءت فيهــا كنايــة نســوق بعضًــا 
(، هــذا  منهــا ونحلــل مواطــن الكنايــة فيهــا، مــن ذلــك قولهــم: )يَطاَقــَعْ عَــجْ كَا أَطْقَــعْ خَالــِشَ وَيَْنَــنْ كَامَْنـهََنِيــْـنَْ
المثــل يشــكل مقطعــن الأول: )يطاقــع عــج كا أطقــع خالــش(، ومعــى ذلــك أن الرجــل يشــبه أخوالــه، فيكــون 
مرفــوع الــرأس، إذًا مــن كان مــن عــادات أخوالــه أن يرفعــوا رؤوســهم، والمــراد ليــس مجــرد رفــع الــرأس، وفي هــذا 
كنايــة عــن العــزة والأنفــة والحــذق والنباهــة، وقــد كنــت العــرب تكــي عــن العــزة برفــع الــرأس، يقــول ابــن الرومــي: 

قومٌ يحلُّونَ من مجدٍ ومن شرفٍ       ومن غَناءٍ محلَّ البـيَْض واليـلََبِ
لا بل هُمُ الرأسُ إذ حسَّادُهم ذنبٌ       وَمَنْ يُثِّلُ بين الرأسِ والذنبِ)6(

أمــا المقطــع الثــاني: فهــو نقيــض الأول: )ويجنــن كامجنهنيــن(، والمعــى أن الرجــل يكــون منكــس الــرأس، ينظــر 

)))  الخوارزمي محمد بن العباس أبو بكر، )المجمع الثقافي، أبو ظبي، 1424ه(، الأمثال المولدة،104/1.
)))  دلائل الأعجاز: الجرجاني، مرجع سابق، ص105.

)))  الخطيــب القزويــي جــال الديــن محمــد بــن عبــد الرحمــن )دار الفكــر العــربي، ط1،1904م( التلخيــص في علــوم البلاغــة، ضبطــه 
وشــرحه: عبــد الرحمــن البرقوقــي، ص336.

)))  ينظــر: البابــرتي أكمــل محمــد بــن محمــد )المنشــأة العامــة للنشــر والتوزيــع والإعــان، طرابلــس، ط1،1984م(، شــروح التلخيــص دراســة 
وتحقيــق: محمــد مصطفــى رمضــان صوفيــه. ص601.

)))  الســكاكي يوســف بــن أبي بكــر بــن محمــد بــن علــي، )دار الكتــب العلميــة، بــروت، لبنــان، ط2، 1987م(، مفتــاح العلــوم، ضبطــه 
وكتــب هوامشــه وعلــق عليــه: نعيــم زرزور، ص637.

)))  ديــوان ابــن الرومــي: شــرح أحمــد حســن بســج، منشــورات محمــد علــي بيضــون، دار الكتــب العلميــة بــروت، ط3، 2002م، ج1، 
ص118، 119.
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باســتمرار إلى الأرض إذا كانــوا أخوالــه كذلــك، ففــي هــذه العبــارة كنايــة عــن الــذل والهــوان والغفلــة.
    مفــردة: )مجنهنيــن( الــواردة في المثــل هــي مفــردة مؤنثــة، وهــي مــن الــدلالات علــى ارتبــاط اللغــة الســقطرية 
باللغــة العربيــة، ليــس فقــط في المعــاني بــل في الأســاليب أيضًــا، فمــن ســنن العــرب)1( تأنيــث الجمــع المذكــر: قالــت 
العــرب، وتقــول العــرب، أو العكــس تذكــر جمــع المؤنــث، »فأمــا فعــل الجميــع، فقــد يذكّــر ويؤنــث؛ لأن تأنيــث 
الجميــع ليــس بتأنيــث الفصــل ألا تــرى أنــك تؤنــث جماعــة المذكــرّ، فتقــول: »هِــيَ الرّجِــالُ«، و«هِــيَ القــومُ«، 
وتســمي رجــاً بـ«بعــال«، فتصرفــه؛ لأن هــذا تأنيــثٌ مثــلُ التذكــر، وليــس بفصــل، وهــو فصــل مــا بــن المذكــر 
والمؤنــث، تقــول: »ذهــب الرجــل«، و«ذهبــت المــرأة«، فتفصــل بينهمــا. وتقــول: »ذهــب النســاء«، و«ذهبــت 
النســاء«، و«ذهــب الرجــال«، و«ذهبــت الرجــال«)2(. وفي القــرآن الكــريم: ﴿وَقــالَ نِسْــوَةٌ فِ الْمَدِينــَةِ امْــرَأَتُ 
الْعَزيِــزِ تــُراوِدُ فتَاهــا عَــنْ نـفَْسِــهِ﴾، )ســورة يوســف: آيــة30(، وقــد وجــدنا مــن الأمثــال العربيــة الــي تؤيــد معــى 
ارتبــاط طبيعــة الرجــل بطبائــع أخوالــه قولهــم: ومــن أمثــال المولديــن مــا يؤيــد ذلــك. قولهــم: )عــرق الخــال لا ينــام(

)3(، قــال الخوارزمــيّ: 

بآمل مولدي وبنو جرير ... فأخوالي ويحكي المرء خاله)4(
    ومن الأمثال الســقطرية التي اشــتملت على الكناية مثل تناولناه في مبحث الاســتعارة الســابق وهو قولهم: 
)أل تعشــه مــس دي بتاحــه قهاقوحــوه(، فالمثــل لم يصــرح ظاهــراً بتواصــل العمــل ودوامــه، ولم يصــرح بالعمــل 
مباشــرة؛ بــل كــى عنــه بتواصــل الصــوت الــذي يصــدره العمــل، وهــو: )قهاقوحــوه(، وقــد احتــوت هــذه الكنايــة 
في هــذا المثــل كثــر مــن القوالــب البلاغيــة، »فاقــران الكنايــة بــكل مــن التشــخيص والاســتعارة والجنــاس، يولــد 

طاقــات إيقاعيــة، يــرز بعضهــا الجــرس المتميــز لأصــوات وائتلافهــا«)5(. 
   ومــن الأمثــال الســقطرية الــي جــاءت بالكنايــة، قولهــم: )أَلْ يَڛَابــَعْ أبَـلْــَتْ دَاَلْ بَلــِتْ نـهََفْــش(، فقــد كــى 
عــن كافــة أنــواع الطعــام بنــوعٍ واحــد، وهــو نبــات الأبلــت)6(، الــذي ينبــت في موســم الربيــع بعــد نــزول الأمطــار، 
وكذلــك كــى عــن الحصــول علــى القناعــة بضــرورة عمــل الإنســان بنفســه لنفســه، فــا يســتطيع أن يقنــع نفســه 
مــا لم يعمــل بيــده، وهــذا مــا أشــار إليــه المثــل وكرســه بســياق الكلمــات )أل يشــابع، دال، بالــت نهفشــت(؛ 

فبعمــل اليــد تحصــل القناعــة، فمــن لم يعمــل بيــده مــا يشــبع ولا يقنــع. 
)))  الثعالــي عبــد الملــك بــن محمــد بــن إسماعيــل أبــو منصــور )دار إحيــاء الــراث العــربي، ط1، 2002م(، فقــه اللغــة وســر العربيــة، تــح: 

عبــد الــرزاق المهــدي، ج230/1.
)))  بتصــرف: الأخفــش الأوســط المجاشــعي أبــو الحســن، )مكتبــة الخانجــي، القاهــرة، ط1، 1990م(، معــاني القــرآن، تــح: هــدى محمــود 

قراعــة، 95،96/1.
)))  الأمثال المولدة: مرجع سابق، 133/1.

)))  الحموي شهاب الدين ياقوت بن عبد الله الرومي، )دار الغرب الإسلامي، بيروت، ط1 1993م(، معجم الأدباء، إرشاد الأريب 
إلى معرفة الأديب، تح: إحسان عباس، 2543/6.

)))  ابن إدريس عمر خليفه )منشورات قار يونس بنغازي ليبيا، ط3(، البنية الايقاعية في شعر البحتري. ص486.
)))  نبــاث صغــر الحجــم أورقــه خضــراء ليســت بالعريضــة، ينبــث تلقائيًــا بعــد نــزول الأمطــار، كان النــاس يجمعونــه ويطبخونــه ويأكلونــه، 

تعويضًــا عــن الطعــام أيام الجــوع، طعمــه قريــب مــن طعــم الحلبــة..
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د: الصور المجازية: 
   يعــرف المجــاز بأنــه: »كل كلمــة أريــد بهــا غــر مــا وقعــت لــه في وضــع واضعهــا لملاحظــة بــن الثــاني والأول 
فهــي مجــاز«)1(، ويــرى أرســطو أن الكاتــب أو الشــاعر يلجــأ إلى المجــاز ليدلنــا علــى أفــكار جديــدة)2(، ويذكــر 
محمــد عبدالمطلــب في حديثــه عــن المجــاز عنــد أرســطو: »أن المجــاز يكســب الــكلام وضوحًــا وسمــوًا وجاذبيــةً لا 
ها شــيء آخر«)3(، ومن الباحثين من يذكر أن المجاز أســبق وجودًا من الحقيقة)4(، ولكن لا بد أن  يكســبه إيَّ
يصــر المجــاز مألــوف أولً؛ »لأن الأشــياء لا يمكــن اســتخدامها مجــازاً إلا إذا أصبحــت مألوفــة بصــورة اعتياديــة، 

لتتخــذ لهــا جــذوراً في ميــدان الوعــي«)5(.
   إن الباحــث في الأمثــال الســقطرية يجــد أن العديــد منهــا جــاءت تعــر عــن المجــاز لا الحقيقــة، وهــذا المجــاز 
يرتبــط بالحقيقــة أو يقــرب منهــا، ولكــن ارتباطــه بهــا معنــوي لا حســي، ومــن هــذه الأمثــال قولهــم: )يَكَــنْ قـوُْقـهََــىْ 
دِي لَحَــمْ قـيَــُـوْ چْهِــيْ()6(، ومعــى المثــل: يكــون صغــر الأذنــن مــن تلاحــم مــع القيوقهــي، أي: مــع صغــرات 
الآذان، ومعنى المثل العام يكســب الإنســان طبيعته ممن يتلاحم معهم، وليس بالضرورة أن يكون الاكتســاب 
من البشــر، فالمثل يتحدث عن الأغنام، وقد ذهب المثل إلى ما هو أبعد من اكتســاب الطبائع إلى اكتســاب 
الصفــات والتراكيــب، فليــس مــن الســهل أن تتغــر صفتــك مــن كبــر الأذنــن إلى صغيرهمــا، وقــس علــى ذلــك 
جميــع الأشــياء، فقــد تكســب الحمــق مــن تلاحمــك مــع الحمقــى، وهكــذا الغضــب أو الغفلــة أو الــذكاء، وغــر 

ذلــك، وعلــى جميــع معــاني التطبــع يســتخدم هــذا المثــل.
    وكمــا هــو واضــح، فــإن المثــل عــر عــن المجــاز لا الحقيقــة، ولكنــه المجــاز الــذي يمكــن أن يكــون حقيقــة معنويــة 

لا حســية. 
    ومــن الأمثــال الســقطرية الــي اســتخدمت الصــور المجازيــة، قولهــم: )مَــنْ أقَـلَْهَــلْ أَعُــوُرَبْ عَجَــىْ، وَمَــنْ أدَْهَــرُوُهْ 
عَاجَــىَْ(، والمعــى: مــن أقلهــل: مــن الصغــر، أعــورب: أتعــرف، عجــى: الرجــل، ومــن أدهــروه: مــن العِشْــرَةِ 
الطويلــة، عاجشــتا: المــرأة، والمعــى العــام علــى الرجــل - بمعــى الرجولــة - مــن الصغــر، وعلــى المــرأة مــن العِشْــرَةِ 

الطويلــة.
    ومــن المجــاز في الأمثــال الســقطرية أيضًــا، قولهــم: )مَــا سَــنْ ڛِيَطْ وَريِِهُــوْ وَأقَْنِيــُـوُهْ(، حديــث المثــل هنــا يتركــز 

)))  الجرجــاني عبــد القاهــر بــن عبــد الرحمــن بــن محمــد، )مطبعــة المــدني بالقاهــرة، دار المــدني بجــدة(، أســرار البلاغــة، قــرأه وعلــق عليــه: 
محمــود محمــد شــاكر، ص304.

)))  عبد المطلب محمد، )مكتبة لبنان ناشرون، الشركة المصرية العالمية للنشر، لونجمان ـ ط1، 1994م(، البلاغة والأسلوبية، ص65.
)))  نفسه: البلاغة والأسلوبية، مرجع سابق، ص65.

)))  عبــد البديــع لطفــي، )نهضــة مصــر القاهــرة، د. ط، د. ت(، التركيــب اللغــوي لــأدب، ص25، نقــاً عــن البلاغــة والأســلوبية: محمــد 
عبــد المطلــب، ص81.

)))  الصورة الشعرية، سي. دي لويس: مرجع سابق، ص 103.
(( مــن الأصــوات الخاصــة باللغــة الســقطرية، صــوت مهمــوس مختلــف عــن الجيــم، وهــو حالــة بــن الشــن والجيــم، يخــرج مــن بــن  	(((

اللســان. حافــة 
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علــى الأغنــام، فقــد عــر القائــل أن أغنامــه ماســن، أي: منهــن، شــياط، أي: النــار، وريهــو: أي: المــاء، وأقنيــوه، 
أي: الطعــام، وهــذه الأشــياء جميعهــا: )النــار، والمــاء، والطعــام(، لا تنتجهــا الأغنــام، ولكــن القائــل أطلقهــا 

جميعًــا علــى الأغنــام مجــازاً؛ ليبرهــن شموليــة اعتمــاد حياتــه علــى أغنامــه. 
ڛِيْ تَمَــرْ( معــى المثــل أن الطــن عصــي علــى الحفــر إذا لم يوجــد       ومــن ذلــك قولهــم: )مَانـَـعْ طِــنِْ كَابِْ
التمــر، وهــذا الــكلام مجــازي، وليــس حقيقــي، إذا لا يســتعصي الطــن بعــدم وجــود التمــر، ولا يلــن حــن 
يكــون التمــر موجــودًا، فالطــن جمــاد لا يســتطيع الاحســاس بوجــود التمــر أو انعدامــه، صفتــه واحــدة لا يلــن 
حينــًا ويقســو أخــرى بفعــل وجــود التمــر، وإنمــا الإحســاس يأتي مــن عمــال الحفــر، فهــم مــن يجــدون العــزم حــن 
يكــون التمــر موجــودًا، أو يتراخــون ويكســلون عــن الحفــر حــن لا يتوفــر التمــر. فوجــود التمــر حقيقــي في عــزم 
العمــال، ومجــازي في الطــن، فـــ »خصوصيــة الصــورة تتجلــى في أنهــا لا تقــود المتلقــي الى الغــرض مباشــرة، مثلمــا 
تفعــل العبــارات الحرفيــة، وانمــا تنحــرف بــه عــن الغــرض، وتحــاوره وتــداوره بنــوع مــن التمويــه، فتــُرز لــه جانبــًا مــن 
المعــى، وتخفــي جانبًــا آخــر«)1(، والتعقيــد صفــة مــن صفــات الأعمــال الفنيــة الراقيــة«)2(، وهــذا مــا نــراه جليًــا 

في هــذا المثــل.
   وقــد جــاء ذكــر التمــر كنايــة عــن جميــع الطعــام في الشــريعة، وكذلــك في كلام العــرب تعميــم التركيــز علــى ذكــر 

التمــر، بوصفــه لــب الطعــام وخــر الطعــام.
ثانيًا: الصور غير البيانية: 

   اشــتملت الأمثــال الســقطرية علــى عناصــر بلاغيــة أخــرى غــر الصــور البيانيــة، وهــي صــور عديــدة نركــز 
منه��ا عل��ى صـو�ر الح��واس والح��ركات، وم��ن ه��ذه الص��ور: )الصــورة البصريــة، والســمعية، والشــمية، والذوقيــة، 
ــا لعلاقــة المــدرك بالخيــال، وهــي  والحســية(، وهــذه الصــور »تجمــع بــن المحسوســات والتموجــات الشــعورية تبعً
تلــك الــي تخــص الصــورة الذهنيــة مــا قبلــه الحــس المشــرك في الحــواس الجزئيــة الخمــس إلى تحديــد الشــكل الــذي 
تتخــذه الصــورة الفنيــة في رحــاب التأمــل ميــدانً لهــا علــى أن يكــون ذلــك علــى صلــة بالابتــكار الخيــالي الــذي 
يبــدع صــورة مــن العــالم الخارجــي في إدراكاتــه الحســية«)3(، يقــول علــي البطــل: »أغلــب الصــور مســتمدة مــن 

الحــواس«)4(.
   وفي بحثنــا في الأمثــال الســقطرية نلمــح التركيــز علــى بعــض مــن هــذه الصــور الحســية، والبعــض منهــا صــور 
متداخلــة لأكثــر مــن حاســة، وحقيقــة يــزداد جمــال الصــورة حــن يفصــل بــن الصــور المســتمدة مــن البصــر عــن 

)))  الخضــري صــالح عبــد الله، )مكتبــة التوبــة، 1993م(، الصــورة الفنيــة في الشــعر الإســامي عنــد المــرأة العربيــة في العصــر الحديــث، 
ص397.

)))  حمــدان ابتســام أحمــد )دار القلــم العــربي، ط1، 1997م(، الأســس الجماليــة للإيقــاع البلاغــي في العصــر العباســي، مراجعــة وتدقيــق: 
أحمــد عبــد الله فرهــود، ص 352.

)))  فيدوح عبد القادر، )مطبعة اتحاد الكتاب العرب، دمشق، 1992م(، الاتجاه النفسي في نقد الشعر العربي، ص 330.
)))  البطــل علــي، )دار الأندلــس، ط2، 1981م(، الصــورة في الشــعر العــربي حــى آخــر القــرن الثــاني الهجــري، دراســة في أصولهــا 

ص30. وتطورهــا، 
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الصــور المســتمدة مــن الســمع أو الشــم أو الــذوق أو اللمــس)1(، وســوف نفصــل فيهــا القــول، باســتخدام بعــض 
الأمثلــة للتوضيــح، بحســب الترتيــب الآتي: 

أ  الصور البصرية: 	.
    الباحــث في أدوات الصــورة في الأمثــال الســقطرية، وخاصــة الصــورة المســتمدة مــن الحــواس، يجــد أكثرهــا 
اســتخداما الصــور البصريــة؛ ولذلــك لا نســتطيع حصــر هــذه الصــور جميعهــا، ولكــن نســتخدم بعــض النمــاذج 
ــمْ( والمعــى الحــرفي لهــذا  مــن الأمثــال الــي ركــزت علــى الصــور البصريــة، مــن ذلــك قولهــم: )ڛِيْــيِْ كَبْكُــبْ مِشّْ
المثــل: ڛيــي أو شــيني: رأى، كبكــب: الكواكــب، ميشــم: في الظهــر، والمعــى العــام يتفــق مــع المثــل العــربي: 
)رأى الكوكــب ظهــراً()2(، والمثــل يحمــل دلالــة التعــب والإرهــاق والغايــة في الجهــد حــى خيــل إليــه رؤيــة النهــار 

ليــاً، أو تخيــل أن الكوكــب طلعــت في النهــار.
     وفي مجــال الصــور البصريــة، تعــرف الســقطريون علــى المخلوقــات مــن حولهــم، فعرفــوا الحــاد والضعيــف في 
البصــر، ومــا لا يــرى ليــاً، وضربــوا بذلــك الأمثــال، ووظفوهــا في صــور مختلفــة، فقــد شــبهوا ضعيــف البصــر بـــ 
)دَمَنــُـوُهْ()3(، ومــا لا يــرى ليــاً بـ)دِجَلَمَنــُـوُهْ)4(، وشَــجَدْهَنْ)5((، وجــاء توظيــف حــدة البصــر في الأمثــال بـ)عــن 

الغــراب، وعــن الشــلهي(، فقالــوا: )عــن دي أعــرب(، و)عــن دي شــلهي(. 
    ولم تغفل الأمثال الصورة الفوتغرافية التي ترتسم في الطبيعية من حولهم، فقالوا: )عَيْنِْ برَيِـهُْوْ(، الصورة هنا 
تشــبيهية كنائيــة، تشــبه القريــب مــن عمــلٍ مــا أو إنجــاز مــا أو حــدث قريــب، وغــر ذلــك مــن الأشــياء المترقــب 
حدوثهــا، كمــن عينيــه في المــاء، فقــد وظــف المثــل جملــة عيــي بريهــو، كنايــة عــن الاقــراب الوشــيك لحــدوث أمــر 

يرغــب بــه، أو هــو مجــر عليــه، لا بــد مــن وقوعــه.
   كمــا اهتمــوا بالدلالــة المعنويــة الــي تنتــج عــن الدلالــة الحســية ترافقهــا الصــورة البصريــة، فقالــوا: )دِيْ سُــوْتـرَْ 
ــنْ كَلِيِمُــوُهْ(، والمعــى: مــا اســتتر عــن العــن اســتتر عــن القلــب، وهــذه الصــورة انتجــت مــن  ــنْ عَــنِْ سُــوْتـرَْ مَ مَ
الواقــع الحيــاتي، فمــن لم يعــد يــرى لم يعــد لــه، أي اهتمــام، وهــذا الــكلام لا شــك أنــه يــدل علــى الغيــاب الأبــدي 
بالمــوت، أو بالاغــراب، ولا شــك أن هــذا المثــل قيــل في مرحلــةٍ لا توجــد فيهــا وســائل اتصــال أو وســائل رؤيــة 

وسمــاع، وغــره.
   كمــا رسمــت الصــورة البصريــة في الأمثــال الصــور المتخيلــة لمــا ســيكون، فقالــوا: )كِــنِْ يَڛُوُنِْ دَاَلْ صَامَــىْ(، 
والمعــى: يــرى الكثــر مــن لم يمــت، ويضــرب للاســتغراب مــن الأشــياء الــي لم يكــن مــن المتوقــع حدوثهــا، وفي 

المثــل العــربي: )إن تعــش تــر مــا لم تــره()6(.
)))  ينظر: الصورة الفنية: مرجع سابق، ص212، 213.

)))  مجمع الأمثال: الميداني، مرجع سابق، ص412.
)))  ثعبان صغير يقال: أنه أعمى لا يرى أبدًا.

)))  طائر الخفاش، فقد اكتشفوا بالمعايشة، ومن دون وسائل أو أدوات مختبرية أن الخفاش لا يرى ليلً.
)))  البومة وهي في معتقداتهم لا ترى ليلً.

)))  مجمع الأمثال: الميداني، مرجع سابق، ج1ص89
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    ويدخــل ضمــن الصــور البصريــة مــا يســمى بالصــور اللونيــة، مــن ذلــك قولهــم: )قاَعَــرْ لبَِيـنْـَـهْ وَفَڛُوْ 
عَبْشُــوُرْ(، والمعــى: بيــت بيضــاء والغــذاء عبشــور، والعبشــور: نــوع رديء مــن الســمك، وفيــه دلالــة علــى 
التظاهــر بالغنــاء وفي الحقيقــة الفقــر، وهــو متوافــق مــع المثــل اليمــي: )الاســم كبــر والعشــاء قلبــه()1(، ومــن الصــورة 

اللونيــة قولهــم: )حَقَــبْ عَــجْ صَعْبـَـبْ كَا يـنَـوُْجِــيْ(. 
   ومــن ذلــك أيضًــا قــول أحدهــم: )أَضْهِيــِمْ أَلْ يـعَْــرَرَ عَــنْ دِيْ عَــا ڞَنْ)2(، وَلْ عَــنْ تئَِيـلْــُوُهْ أيـفُْــوُرَدْ(، والمعــى: 
الظــام لا يحجــز المحــب، ولا يخــاف مــن شــيء مخيــف فيهــرب، والضمــر في أيفــورد يعــود علــى المحــب، وليــس 
علــى الظــام، فقــد حــول المثــل الحديــث مــن الظــام إلى الحديــث عــن المحــب، فكمــا رســم أولً صــورة الظــام 
المخيــف، وتلاهــا بصــورة التئيلــوة الــي هــي أشــد خطــورة مــن الظــام، وهمــا لا يحصــان إلا معًــا، وهنــا صــورة 

المحــب الــذي يتفــانى في الوصــول إلى محبــه، ولا يحجــزه شــيء عنــه، فاقــت هاتــن الصورتــن.
 ب . الصورة السمعية: 

   ممــا جــاء في الأمثــال الســقطرية مرتبطـًـا بالصــورة الســمعية، قولهــم: )أَلْ يـعَُوُجَــمْ ايِـْـدَاْنِْ دِيْ بــَـرْ بَصَامَهَــرْ(، 
والمعــى: لا يســد مســامعه مــن دخــل الصمهــر)3(، ولا يقتصــر اطــاق هــذا المثــل علــى الغنــاء فقــط؛ بــل علــى 
جميــع الأشــياء الــي يحضرهــا الشــخص، فيكــون شــريكًا فيهــا، ســواء كان لــه دور أم لا، وســواء رغــب بذلــك أم 
لا، ومــن الأمثــال في الصــورة الســمعية أيضًــا، قولهــم: )كَــوُبْ لِذْهَــنْ وَراَقْــَحْ لــَدَاْ چَــنْ(، والمعــى: ادخــل مــن أذن 

واخْــرجِ مــن أخــرى، وفي المثــل اليمــي: )ادخلهــا مــن أذن واخــرج مــن الثانيــة()4(.
 ج. والصورة الذوقية: 

   مــن الأمثــال الســقطرية الــي ارتبطــت بالصــورة الذوقيــة، قولهــم: )دِيْ عَطــْكْ عَــنْ دَالِْقْــكْ(، والمعــى: مــا بلعتــه 
أضمــن ممــا لا زلــت تمضغــه، وهــذا المثــل مــن الأمثــال العميقــة الدلالــة، فلــو نظــرنا إلى المثــل العــربي القريــب مــن 

دلالتــه لوجــدنا أنــه أعمــق دلالــةً وأكثــر تشــجيعًا علــى الحــرص علــى الفائــدة.
    ومــن ذلــك أيضًــا قولهــم: )أَلْ رُوْحَــىْ أئَــَدْ دَاَلْ تيِـــْرُوُهْ(، والمعــى: لا تـلُْحَــسْ اليــد الغــر مبللولــة، وهــو معــى 
كنائــي اســتعاري، يحمــل معــى العطــاء، يســتخدم نــداوة اليــد دلالــة علــى الجــود والمنــع، وفي ذلــك اســتفادة مــن 

كنايــة العــرب عــن الكــرم بنــداوة اليــد، يقــول جريــر في عبــد الملــك بــن مــروان: 
طايا       وَأنَدى العالَميَن بطُونَ راحِ)5(

َ
ألََستُم خَيَر مَن ركَِبَ الم

   ففــي عــرف الســقطريين اليــد اليابســة، لا يطلــب منهــا شــيئًا، وفي المثــل الشــعبي: )قــدم يــدك، ولا تقــدم 
لســانك(، أو كمــا في بعــض الأمثــال الشــعبية: »حلهــا بإيــدك قبــل مــا تحلهــا بســنانك«)6(.

)))  الأديمي محمد عثمان ثابت )ط2، د.ت(، الثروة اليمنية من الأمثال الشعبية، ص22.
(( صوت من أصوات اللغة السفطرية مهموس، وهو مزيج بين الظاء والشين ويخرج من بين حافة اللسان. 	(((

)))  نوع من الغناء السقطري يكون ترديده جماعيا، وهناك لوازم صوتية معينة مكررة مثل:) هاواواه هاواة هاواة(.
)))  الخلاقي علي صالح، )دار عبادي للطباعة والنشر، ط3، 2013م(، الشائع من أمثال يافع، ص24.

)))  ديوان جرير، )دار بيروت للطباعة والنشر، بيروت، 1986م(، ص77.
)))  الأمثال في القرآن الكريم: مرجع سابق، ص108.
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د. الصورة الحسية: 
    تــوارث النــاس أقــوالً تــدل علــى البركــة والنمــاء، فكانــوا يدعــون أن يــد الملــك في كل شــيء مبــارك، ومــن 
ــاََكْ(، أي: لمســها مــاك، والمــاك يقصــد بــه الواحــد مــن الملائكــة، وقــد  أمثالهــم في ذلــك قولهــم: )لَاَمَــسْ مَ

تتوســع دلالــة المثــل، فيقــال علــى كل شــيء مبــارك: )أأد دي مــاك(، أي: أيــدي المــاك.
    ومــن الأمثــال الســقطرية في الصــورة الحســية، قولهــم: )ايِــْدِيْ عَــنْ فــَانَْ ريَِّــحْ عَــنْ أقَـلُْهُــمْ(، والمعــى: اليديــن عــن 
الوجــه، والراحتــن عــن الأصابــع، وهــذا المثــل يــدل عــن الدفــع بالشــيء الأقــل قيمــة عــن الأغلــى قيمــة، فيدفــع 

بيديــه للخطــر، لكــي يحمــي وجهــه، ويقــدم الراحتــن عــن الأصابــع.
    ومــن الصــور الحركيــة في الأمثــال الســقطرية، قولهــم: )مَلْفَــعْ دَيْ أرَْهَــنْ أَعْتَاتْــَىْ(، والمعــى تدافــع الأخــوات مــن 

الأغنــام، وهــو يــدل علــى الرفــق في الخصومــة، حــى وإن بــدى أنــه صــراع، لكنــه صــراع الأخــوات. 
   ومنها الصورة الحركية، من ذلك قولهم: )شَحِيـلُْوُهْ أَلْ طَعَانهُْ(، وقولهم: )يَطاَقَعْ عَجْ كَا أَطْقَعْ خَالِشَ وَيَْنَنْ 
(، هــذه الصــورة تــدل علــى حركــة رفــع الــرأس إلى الســماء، وتوطئتــه إلى الأرض، وهــي صــورة رامــزة  كَامَْنـهََنِيــْـنَْ

ليســت مقصــودة لذاتهــا، بــل لتعــر عــن الدلالــة المتعلقــة بهــا.
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المبحث الثاني: الأساليب الفنية
 ويشمل الآتي: 

أولً: النفي 
ثانيًا: التقديم والتأخير 

ثالثاً: الحذف
رابعًا: التكرار

خامسًا: الطباق
أولً: النفي: 

    في نظريــة الحجــاج لديكــرو وانســكومير ينطلــق مــن فكــرة مفادهــا: »أن اللغــة تحمــل في طياتهــا وظيفــة 
حجاجية قصدها التأثير والإقناع ضمن مؤشــرات لغوية تحيل إلى ذلك، ومن بينها عاملية النفي التي تكســي 
الخطــاب فعــالً حجاجيًــا عنــد اقتحامهــا للوســائط اللفظيــة الــي تجعــل منهــا تختــص »بقطبيــة حجاجيــة، أي: 

بكفــاءة في الدخــول إلى محمــل لغــوي موجــه نحــو اســتنتاج دقيــق«)1(.
   وفي بحثنــا عــن آليــة النفــي وصــور في الأمثــال في اللغــة الســقطرية، نــكاد نلاحــظ أن الأمثــال الــي ارتبطــت 
بالنفــي قــد تصــل نســبتها إلى أكثــر مــن %40 مــن عامــة الأمثــال، ممــا يعــي أن صــور النفــي حاضــرة في الأمثــال 

بأســاليبها المتنوعــة.
    وقبــل البــدء في تحليــل صــور النفــي في الأمثــال لا بــد مــن الإشــارة هنــا إلى أدوات النفــي في اللغــة الســقطرية، 
وهــي: )زَكَــىَ، بِڛِــيْ، لَْ، أَلْ(، وأكثــر هــذه الأدوات اســتخدامًا في المثــل الســقطري)أل(، وتأخــذ معــى 

لا النافيــة.
    مــن الأمثــال الســقطرية المرتبطــة بالنفــي، قولهــم: )أَلْ أعُْهُــوْ دَاَلْ انَـتَْــحْ(، والمعــى: أنــه ليــس بالإخــوة مــن لم 
يتخاصمــوا، والمقصــود بالخصــام هنــا ليــس الدائــم، وإنمــا الــذي يفضــي إلى شــيء مــن الجــدال، وتبــادل وجهــات 

النظــر أو الحــدة في إبــداء الــرأي.
هِمْ بيِـلَْهْ(، والمعنى: ما ترك القديم شــيئًا إلا قاله،      ومن صور النفي في الأمثال قولهم: )أَلْ عَقَلْ دِيْ مَشُــقْدَّ

وفي بعــض الأمثــال الشــعبية العربيــة، يقــال: )المثــل مــا خلــى شــيء غــر قالــه(، و)مــا خلــى المثــل ومــا قــال()2(.
    ومــن الأمثــال الــي ارتبطــت بالنفــي، قولهــم: )أَلْ دِيْ مَــارْ وَأَلْ دِيْ زَنـّْـجْ(، هــذا المثــل كنايــة عــن انعــدام 
الفائــدة، فــإذا أردوا أن يتكلمــوا علــى ســلبية، أي شــخص، قالــوا: )أل دي مــار وأل دي زنــج(، والمعــى: لا 
للبطــن ولا للحمــل، أي: لم يســتفد شــيئًا للبطــن، ولا يحمــل فائــدةً، وهنــاك أمثــالٌ أخــرى تأخــذ معــى هــذه 

)))  زيــن العابديــن بالخــر وابــن يحــى ناعــوس، )مجلــة دراســات معاصــرة، مجلــد7، العــدد1، جــوان223م(، أثــر العوامــل الحجاجيــة في 
الخطــاب اللغــوي: دراســة تطبيقيــة في المثــل العــربي، ص19.

)))  طاهر جمال، وطاهر داليا جمال )www.Kotobarabio.com(، موسوعة الأمثال الشعبية دراسة علمية، ص293.
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ــمْ(، أي: لا يملــك مــا يدخلــه الحــوش ويخرجــه، والمقصــود  ــارْ وأَلْ طاَحِيِ العدميــة النفعيــة كمــا في قولهــم: )أَلْ قَ
الإشــارة إلى الفقــر، وانعــدام المــال، ولا يقتصــر اســتعمال المثــل علــى توافــر الغنــم وكثرتهــا بــل يشــمل الفقــر 
بأنواعــه. ومثــل ذلــك قولهــم: )أَلْ دِيْ تَلَْهَــىْ و أَلْ دِيْ تَضْعــِرِرَْ(، المثــل هنــا يجســد صــورة الفقــر بنفــي وجــود 
الغنــم بأنواعهمــا لــدى شــخص مــا، فــا يوجــد الهزيلــة -الــي تلاهــى- أي: تصــدر صــوت المعــاناة والألم مــن 
هزالهــا حــن تمــوت، ولا يوجــد معــه مــن الســمينة - الــي تضعــرر- تصــدر صــوتً حــادًا حــن تحتضــر، أو تمــر 

بأزمــة مــا. 
    وقــد يكتفــى للدلالــة علــى النفــي بالهمــزة فقــط، وتحــذف الــام مــن أداة النفــي )أل(، ويكــون النفــي 
مســتوفيًا بالهمــزة فقــط، وهــي الــي تســمى همــزة الإنــكار، ويتصــل هــذا الإنــكار بالزمــن الماضــي بمعــى: )لم يكــن( 
أو المســتقبل )لا يكــون(، أو الماضــي مفيــدًا التوبيــخ )مــا كان ينبغــي أن يكــون()1(، مــن ذلــك في الأمثــال 

ـَـرْ بَصَامْهَــرْ(.  ــدَاْنِْ دِبـ ــا بـلََلْهَــىْ(، و)أيَـوُْعُوْجَــمْ إِيْ ــهْ دُوْدَهَــا دِيْ يـتََ الســقطرية، قولهــم: )أيَـهََ
   وهنــا نشــر إلى خاصيــة أخــرى تختــص بالنفــي في الأمثــال، وهــي أنَّ أداة النفــي تحتــل الصــدارة في ســياق 

النفــي. 
ثانيًا: التقديم والتأخير: 

    حظيــت خاصيــة التقــديم والتأخــر بدراســة القدمــاء والمحدثــن، وقدمــت في ذلــك العديــد مــن الدراســات 
والبحــوث؛ لــذا لســنا بحاجــة هنــا إلى التفصيــل في ذلــك؛ ولكــن نفيــد منهــا بالقــدر الــذي يوضــح صــور التقــديم 

والتأخــر في الأمثــال الســقطرية. 
   ولأننــا لــن نســتطيع الإحاطــة بجميــع الأمثــال الــذي جــاءت فيهــا صــور متعــددة مــن التقــديم والتأخــر، فإننــا 
ڛِيْ  نختــار نبــذة منهــا للتمثيــل لا الحصــر، مــن ذلــك مــا جــاء مــن التقــديم في قــول المثــل: )مَانـَـعْ طِــنِْ كَابِْ
تَمَــرْ(، وقــد أشــرنا إلى معــى هــذا المثــل ســابقًا، ويبقــى أن نشــر إلى خاصيــة التقــديم والتأخــر فيــه، حيــث قــدم 
ــر نفــي وجــود التمــر، والأصــل أن يبــدأ بجملــة النفــي، ومــن  اســم الفاعــل مانــع ومعمولــه طــن في صــدارة المثــل وأَخَّ
ثم اســم الفاعــل: )كبشــي تامــر مانــع طــن(، إذا يقتضــي انعــدام وجــود التمــر تمنــع الطــن، ولكــن هــذا التقــديم 
أفــاد دلالــة الاهتمــام، فــكان هــذا القلــب في الترتيــب منبــه أســلوبي لضــرورة تمنــع الطــن إذا انعــدم وجــود التمــر. 
والتقــديم ملمــح أســلوبي يلجــأ إليــه المنتــج لإيصــال أفــكاره، أو يتخذهــا طريقــة ينتهجهــا في أغلــب نصوصــه 

الشــعرية، ولهــذا الاخــراق للنظــام أغــراض نفســية و إبلاغيــة، كالتشــويق، والتفــاؤل، والتلــذذ)2(.
   ومــن الأمثــال الســقطرية الــي نجــد فيهــا التقــديم والتأخــر، قولهــم: )حِيْصَالــَهْ مَــنْ طَحْــرَرْ اَبَْهَــنْ مَــنْ رَنـهَْــمْ(، 
والمعــى لهــذا المثــل: حيصالــه)3(: قطعــة لحــم صغــرة، مــن طحــرر: مــن الغــزال الشــرود، أبجهــن: قطعــة متوســطة بمــا 
)))  ينظــر: عبــد المطلــب محمــد، )الشــركة العالميــة للنشــر لونجمــان، ط1، 1995م(، جدليــة الإفــراد والتركيــب في النقــد العــربي القــديم، 

ص194.
)))  ينظر: البلاغة والأسلوبية: محمد عبد المطلب، مرجع سابق، ص272.

)))  مــن عــادات الســقطريين عنــد تقــديم الوجبــة تقطيــع اللحــم أثنــاء الأكل إلى قطــع صغــرة يقــوم بذلــك شــخص واحــد بمهــارة، والواحــدة 
مــن هــذه القطــع تســمى حِصَالْــَهْ، والجمــع حَصْهَــلْ. 
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يمــأ الفــم، مــن رنهــم: مــن البحــر. وكمــا هــو واضــح فالمثــل مكــون مــن شــطرين الأول: )حيصالــه مــن طحــرر(، 
وقــد حصــل في هــذا الشــطر مــن المثــل تقــديم المبتــدأ حصالــة وتأخــر الخــر مــن طحــرر، يذكــر عبــد القاهــر 
الجرجــاني: أن الغايــة مــن التقــديم والتأخــر العنايــة والاهتمــام، فيقــول: »وكأنهــم يقدمــون الــذي بيانــه أهــم«)1(. 
    وفي الشــطر الثــاني قــد قــدم المبتــدأ )أبجهــن( علــى الخــر الجــار والمجــرور )مــن رنهــم(، وهنــا جــواز التقــديم 
والتأخــر، ودلالــة المثــل في الشــطرين أن القليــل مــن اللحــم يكفــي، ومــن الســمك لا بــد مــن توفــر مــا يملــئ الفــم.

   ومــن التقــديم والتأخــر في الأمثــال الســقطرية، قولهــم: )مَــنْ أقَـلْـَـلْ أَبَتـَـنْ عَاْجَــىْ ومَــنْ مِيـتَْاطيُــْـؤُهْ عَجَــاْتَ(، 
والمعــى: مــن الصغــر أتعــرف علــى الرجــل، ومــن الاســتواء أتعــرف علــى المــرأة، والمقصــود القيــم.

    وقــد ورد هــذا المثــل بصيغــة أخــرى، هــي قولهــم: )مــن أقلــل أعــورب عاجــى ومــن أدهــروه عشــيتا(، ولا نعلــم، 
أي: الصيغتــن أســبق الأولى أم الثانيــة، ولكــن يمكــن أن نفــرض قاعــدة تعمــم علــى الصيــغ المختلفــة في اللفــظ 
والمتشــابهة في المعــى، وهــي أننــا ننظــر إلى قاعدتــن الأولى: المعــى، والثانيــة: المفــردات والصيــغ، وبتطبيــق ذلــك 

علــى الصيغتــن الســابقتين في المثــل، نكشــف الآتي: 
    مــن القاعــدة الأولى: المعــى، يعــد اكتشــاف معرفــة المــرأة، مــن خــال العِشْــرَةِ الطويلــة بعيــد النتيجــة، بعكــس 
صيغــة المثــل الأولى الــي تشــر إلى أن اكتشــاف المــرأة يكــون مــن البلــوغ، فــالأولى أقــرب إلى الصــواب، ومــن 
القاعــدة الثانيــة: صيغــة المفــردات: نجــد أن المفــردات العســرة والمعقــدة تكــون هــي الأقــدم عــن غيرهــا مــن 
المفــردات الســهلة، فـــ: أباتــن أقــدم مــن أعــورب، وكذلــك ميتاطيــؤه أقــدم مــن أدهــروه لكــون الأولى أعقــد مــن 
الثانيــة وبنــاء علــى تلكمــا القاعدتــن تكــون الصيغــة الأولى للمثــل هــي الأســبق، ولكــن بفعــل الزمــن جــرى 

تحديــث المثــل، فصــار بالصيغــة الثانيــة الأســهل علــى الحفــظ والنطــق.
    ومــن أيقــونات التقــديم والتأخــر في الأمثــال الســقطرية مــا يمكــن أن نطلــق عليــه التقــديم الاختيــاري، كمــا في 
خــر للقحــط والإقــال: فقــد حصــل تقــديم  قولهــم: )مَــنْ حَــيْ شَــرُوْعَىْ ڛَاقْــَـرْ(، والمعــى: مــن النمــاء والوفــرة يدّْ
الجــار والمجرور)مــن حــي( علــى المصــدر )شــروعى( واســم الفاعــل )ڛاقــر(، ويجــوز هنــا تأخــر الجــار والمجــرور، 
دون أن تلاحــظ أي لبــس، فتقــول: )شــروعى ڛاقــر مــن حــي(، أو تقــدم أحدهمــا وتأخــر الآخــر: )ڛاقــر 

مــن حــي شــروعى(، وهــذا دليــل علــى ثــراء اللغــة الســقطرية وأصالتهــا.
   ومــن أســاليب التقــديم والتأخــر في الأمثــال الســقطرية، تقــديم النتيجــة علــى الســبب، مــع جــواز تقــديم 
الســبب، كمــا في قولهــم: )يَكَــنْ قـوُْقـهَْــى دِيْ لَْحَــمْ قـيَُوچْهِــي(، والمعــى ســيكون أصــك- صغــر الأذن- مــن 
تلاحــم مــع المصكــوكات مــن الغنــم. فقــد قــدم النتيجــة هنــا علــى الســبب، ويصــح أن يقــال: )دي لاحــم قيوچــي 
يكــن قهوقهــى(. ولكــن بغــض النظــر عــن جــواز التقــديم والتأخــر في الأمثــال الســقطرية يلتــزم النــاس بمــا توارثــوه 

مــن الأقــوال بصيغتهــا وأســاليبها وتراكيبهــا. 

)))  دلائل الأعجاز: عبد القاهر الجرجاني، ص97.
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ثالثاً: الحذف: 
والحــذف نقيــض الإظهــار. وهــذه الظاهرة)1(«يــرز دورُهــا الأســلوبيُّ بغيابهــا أكثــر مــن حضورهــا«)2(، 
ويذكــر الجرجــانيُّ أن للحــذف أهميــة: »وتجــدك أنَطــق مــا تكــون إذا لم تنطــق، وأَتّم مــا تكــون بيــانً إذا لم تــنْ«)3(، 
ومــن هنــا أَشــبه الحــذف الســحر)4(. وتحقــق ظاهــرة الحــذف أســلوبيتها في الخطــاب في خلــق تفاعــل بــن النــص 

والمتلقــي؛ حيــث يعمــد المتلقــي إلى تفحــص النــص باســتحضار العناصــر الغائبــة في ذهنــه وتذكرهــا)5( . 
   ولا بــد مــن ضابــط، فهنــاك ضوابــط للحــذف، بينهــا ابــن جــي بقولــه: »حذفــت العــرب الجملــة والمفــرد 
والحــرف والحركــة، وليــس شــيءٌ مــن ذلــك إلا علــى دليــل، وإلا كان ضــربً مــن ضــروب تكلــف علــم الغيــب في 

معرفتــه«)6(. 
   امتــاز كلام العــرب بخاصيــة الإيجــاز، والأمثــال هــي الشــاهد الحــي علــى هــذا التمايــز)7(، وكثــر مــن الأمثــال 
الــي ذكرناهــا ســابقا- إن لم يكــن كلهــا- تشــتمل علــى الحــذف الــذي غايتــه الايجــاز، وســوف نســوق أمثــالً 
أخــرى غــر الــي ذكرناهــا ســابقًا، مــن ذلــك قولهــم: )زاَدْ النُّــفْڛْ عَــنْ الْاَْهَــمْ(، والمعــى: زادت حــدة الأشــياء 
عمــا كانــت عليــه في الظهــرة، وذلــك حــن تزيــد حــدة شــيء عــن بدايتــه، وهــذا يضــرب لــكل شــيء زاد عــن 
حــده، ويقــدر الحــذف بســياق الــكلام، لــو تخاصــم رجــان في وقــتٍ مــا، ثم تصعــدت وثــرة الخصومــة، قــال 
النــاس: زاد النــفڛ عــن دي جاهــم، فتقديــر الحــذف يكــون بــزاد الصيــاح أو الخصومــة أو الســب وغــره. 

    ومن أســاليب الحذف حذف ما هو معروف ســلفًا من خلال الســياق، من ذلك قولهم: )مَاسَــنْ ڛِيَطْ 
وَريِـهُْــوْ وَاقْنِيــُـوُهْ(، المعــى هنــا: منهــن النــار والمــاء والطعــام، ويأتي ســؤال هنــا يفــرض نفســه هــو: مــن هــن اللــواتي 

منهــن النــار والمــاء والطعــام؟ والجــواب: الأغنــام. فهــذا الســؤال يــن مفــردة الحــذف وموضعهــا.
    وقــد يأتي الحــذف في الأمثــال بســياق تضــادي مــع الســياق المذكــور، كمــا في قــول المثــل: )مَايـهََــنْ صِيـقَْــبْ 
عِيّـُوُجَــىْ(، والمعــى: بعضهــم خلقــوا رجــالً، فهــذه المثــل يولــد ســياقاً مضــادًا مفــاده أن البعــض مــن الرجــال خلقــوا 

نســاءً، ويتبــادر هــذا المعــى إلى ذهــن المتلقــي، دون الحاجــة إلى ذكــره. 
    وقــد يكــون الحــذف في الأمثــال نظــراً للتحــرج مــن الذكــر، فقــد يكــون الــكلام المحــذوف نابيًــا أو غريــزيً أو 
قبيحًــا، مــن ذلــك المثــل القائــل: )أَلْ يـؤَُتــَى حِــيِ كَلْ مَــنْ عَــجّْ مَــنْ ڛِيـبَْــبْ(، والمعــى: لا يطــرب خاطــري إلا 
مــن الرجــل الشــايب. فســياق هــذا المثــل في الأصــل فيــه مفــردات جنســية؛ ولكــن نظــراً للمعرفــة المســبقة بهــا 
)))  ينظــر: العامــري أحمــد ســالم صــالح أحمــد، )رســالة ماجســتير، كليــة التربيــة جامعــة عــدن، 2016م(، بعنــوان: شــعر حســن البــار دراســة 

أسلوبية. ص129.
)))  جدلية الإفراد والتركيب: مرجع سابق، ص170.

)))  دلائل الإعجاز: عبد القاهر الجرجاني، مرجع سابق، ص170.
)))  ينظر: نفسه، ص170.

)))  شعر حسين البار دراسة أسلوبية: مرجع سابق، ص130.
)))  ابن جني أبي الفتح عثمان، )دار الكتب المصرية(، الخصائص، تحقيق: محمد علي النجار، ص170.

)))  أبو علي محمد توفيق، )دار النفائس، بيروت، ط1، 1988م(، الأمثال العربية والعصر الجاهلي دراسة تحليلية، ص61.
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حذفــت المفــردات الجنســية، وأبقــى علــى مــا يــدل عليهــا، مثــل: الارتــواء والشــباع ورضــى الخاطــر...، وهــذا 
الحــذف ســاعد علــى انتشــار المثــل، وعــدم التحــرج مــن قولــه في أي مــكان وزمــان ولقــاء، فســياق الــكلام عــام 

قــد يوحــي بالقناعــة مــن الرجــل الشــايب بالــرأي أو الحكمــة، وغــر ذلــك.
    وقــد يكــون الحــذف في الحــروف الأصليــة للمثــل بغيــة التخفيــف، أو لحصــول المعرفــة المســبقة، وقــد ذكــرنا 
ســابقًا حــذف )لام( النفــي: )أل(، وحــذف دي للملكيــة، ويمكــن أن نوضــح ذلــك بالتطبيــق علــى المثــل: 
)أَلْ دِيْ تَلَْهَــىْ و أَلْ دِيْ تَضْعِــرِرَْ(، فقــد ينطــق المثــل تخفيفًــا، مــن غــر لام ودي، فيقــال: )أل تلاهــى وأل 

تضعــرر(، وقــد تنطبــق حالــة الحــذف في هــذا المثــل علــى كثــرٍ مــن الأمثــال.
رابعًا: التكرار: 

   التكــرار في العمــل الفــي هــو »الإتيــان بعناصــر متماثلــة في مواضــع مختلفــة مــن العمــل الفــي، والتكــرار هــو 
أســاس الإيقــاع بجميــع صــوره، فنجــده في الموســيقى بطبيعــة الحــال، كمــا نجــده أساسًــا لنظريــة القافيــة في الشــعر، 
وســر نجــاح الكثــر مــن المحســنات البديعيــة«)1(، فالإيقــاع إذًا مــن الخــواص الإيقاعيــة في المثــل، تكــرار بعــض 
الحــروف والأصــوات والمفــردات، وهــي خاصيــة إيقاعيــة لهــا جرســها الخــاص، وتأثيرهــا المهــم في جــرس الأمثــال، 
ولا نســتطيع تتبــع التكــرار الــوارد في الأمثــال كلــه، لكننــا نســتخدم بعضًــا مــن النمــاذج للتمثيــل لا للحصــر، 
ــْرُنَ مَراَهَــنْ تـرَاُنـنَْــش ايـتَْامْــنََ(، معــى المثــل:  ــْوُجَ دَامِــىْ تَدُامِنْــش مَرْهَاتــَنْ وَأَلْ إيـ مــن ذلــك قولهــم: )أَلْ يَدُمَــى عِيـ
أن الرجــال لا ينامــون نــوم النســاء، ولا يدعــون دعــوات يتامــى النســاء. والمثــل يوضــح لنــا صــورة الرجــل المتميــز 
عــن النســاء في نومــه وانتقامــه، فــا يلجــأ إلى الدعــوات علــى مــن اعتــدى عليــه؛ بــل يــرد عليــه بالمثــل، أو يغفــر 

ويســامح.
    وبالنظر إلى آلية التكرار في المثل نرى أنه اشتمل على العديد من الأصوات والحروف والمفردات المتكررة، 
وهي: )أل، دامي، مرهاتن، مراهن....(، وهذا التكرار زاد من بروز صورة التميز المراد رسمها على الرجولة. 

    كمــا أنــه بــن مفــردتي )مرهــن، مراهــن( جنــاس ناقــص، حيــث إن الأولى: )مرهــن( جمــع القلــة للمؤنــث، 
والثانيــة: مراهــن: الدعــاء والتحميــل. 

ــتْ دَاَلْ بَلْــِتْ نـهََافْــشْ(، وقــد شــرحنا معــى هــذا     ومــن التكــرار في الأمثــال أيضًــا قولهــم: )أَلْ يَڛَابــَعْ أبَـلَْ
المثــل ســابقًا، ومــا يهمنــا هنــا أســلوب التكــرار في المثــل، فقــد تكــرر حــرف النفــي)أل( مرتــن تكــرر، وهــذا 
التكــرار أفــاد التأكيــد علــى انتفــاء حصــول الشــبع، مــالم يعمــل الإنســان بنفســه، كمــا أنــه خلــق جرسًــا ونغمًــا 
جميــاً للمثــل، كمــا تكــررت الحــروف: الألــف والبــاء، والــام، والتــاء، في مفــردتي )أبلــت، بالــت(، مــع اختــاف 

في ترتيــب الحــروف وتوزيعهــا.
    ومــن صــور التكــرار في الأمثــال أيضًــا تكــرار الصــوت في المفــردة الواحــدة، كمــا في المثــل: )يَكَــنْ قـوُْقـهََــىْ دِي 
لَحَــمْ قـيَـوُْچْهِــيْ(، ففضــاً عــن تكــرار المفردتــن: )قـوُْقـهََــىْ، قـيَـوُْچْهِــيْ( مــع فــارق بســيط، هنــاك تكــرار داخلــي 

في الأصــوات: القــاف، الــواو، الهــاء.

)))  وهبة مجدي، المهندس كامل، )مكتبة لبنان بيروت، ط 2، 1984م(، معجم المصطلحات العربية في اللغة والآداب، ص117.
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    في الأمثــال الســقطرية قــد يتــم تكــرار حــروف أو مفــردات أو جمــل بعينهــا بشــكل متتــال؛ لرســم صــورة 
الاهتمــام والعنايــة البالغــة، ويأتي هــذا التكــرار بإحــدى طريقتــن: الأولى: تكــرار مفــرق في جملتــن متضادتــن، 
مــن ذلــك قولهــم: )طـَـدْ يـقََــنْ شَــحَرْ، وطـَـدْ يَدُمِــرَنْ(، ففــي هــذا المثــل جملتــن، الأولى بمعــى: أحدهــم يطعــم 
الرجــال، وهــي عكــس الأخــرى، والــي بمعــى: وأحدهــم يدمرهــم، والمفــردة المكــررة طــاد خدمــت الدلالــة الإيجابيــة 

)الإطعــام( في الجملــة الأولى، كمــا كشــفت عــن الدلالــة الســلبية: )التدمــر( في الجملــة الثانيــة. 
    والطريقــة الثانيــة، هــي: تكــرار متتــالٍ يأتي للاهتمــام والتوكيــد، كمــا في المثــل: )يا بيــي يا بيــي يا ســاتر 
عــورتي(، فقــد تكــرر كل مــن حــرف النــداء، والمنــادى مرتــن؛ وذلــك لإظهــار الاهتمــام، وهــذا المثــل في الأســاس، 
مثــل حديــث كل مفرداتــه عربيــة، مقتبــس مــن المثــل العــربي: )بيــي أســر لعــوراتي()1(، وهــذا وإن كان يــردد 
علــى لســان النــاس كثــراً، إلا أنــه لا يتفــق مــع الأمثــال الســقطرية الــي تكــون مفرداتهــا باللغــة الســقطرية الخالصــة 

والأصليــة، بعيــدًا عــن اللغــة الدراجــة والمولــدة. 
خامسًا: الطباق: 

    الطبــاق مــن الأســاليب الفنيــة الــي تشــكل دلالــة خاصــة في الأمثــال الســقطرية، وتخلــق إيقاعــات موســيقية 
ويــدرج علمــاء  المثــل وحفظــه واســتخدامه،  إنشــاء  المشــاركة في  عليــه  يســهل  المتلقــي؛ وبذلــك  عنــد  مؤثــرة 
الأصــوات البلاغــة والبديــع، وعلاقاتهــا كعامــل في توليــد هــذا النمــط الموســيقي، عــر متابعــة الجنــاس والطبــاق في 
النــص ومــا ينتجــه مــن إشــارات وتوليفــات)2(، و«الطبــاق هــو الجمــع بــن الشــيء وضــده«)3(، وعرفــه أبــو هــال 
العســكري بقولــه: »هــو أن تبــي الــكلام عــن نفــي شــيء مــن جهــة وإثباتــه مــن جهــة أخــرى، أو الأمــر بــه مــن 

جهــة النهــي مــن جهــة أخــرى، ومــا يجــري مجــرى ذلــك«)4(.
ويقسم الطباق إلى قسمين: طباق سلب، وطباق إيجاب.

     وقــد وظــف منتجــو الأمثــال الســقطرية الطبــاق في أمثالهــم لمعرفتهــم بأهميتــه في ســياق الخطــاب، ومــن ذلــك 
توظيــف المثــل حالــة بــن الحصــول علــى شــيء ذي أهميــة في حــال التعجيــل، والحصــول علــى ضــده في حــال 
الإبطــاء والتأخــر، كمــا في قولهــم: )دِيْ قــَدَمْ رَهَــيّْ ودِيْ صَــفْ مَنــَأَهْ( المعــى: الحــرفي للمثــل: مــن ســبق فلــه رأس 
الذبيحــة، ومــن جــاء تاليــًا فلــه الإليــة. فالطبــاق في المثــل بــن دي قــدم/ دي صــف، رهــيّ / منــأه، وهــو طبــاق 
متــوازي تــوازت فيــه كافــة المفــردات، وذلــك مــا جعــل للمثــل إيقاعًــا مؤثــراً، وأوضــح صــورة الفائــدة مــن التبكــر 

والاهتمــام.    
   وهــذا المثــل لا يحــث علــى الإفــراط في الســرعة، ولكــن يدعــو إلى التبكــر في الحصــول علــى المنــح، ولا 

)))  مجمع الأمثال: مرجع سابق، ج1، ص120.
)))  ينظــر: اللبــدي أيمــن، )حقــوق النشــر الإلكــروني محفوظــة لناشــرون. نــت، يونيــو2004م(، الموســيقى الداخليــة في النــص الأدبي وأزمــة 

قصيــدة النثــر العربيــة، ص5.
)))  الهاشمــي الســيد أحمــد، )المكتبــة العصريــة للطباعــة والنشــر2003م(، جواهــر البلاغــة المعــاني والبيــان والبديــع، ضبــط وتوثيــق: يوســف 

الموصلــي، ص303.
)))  الصناعتين: مرجع سابق، ص405.
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يتعــارض مــع المثــل العــربي: )في التــأني الســامة، وفي العجلــة الندامــة()1(، أو المثــل القائــل: )رب عجلــة تهــب 
ريثــا()2(، ولكنــه يأخــذ دلالــة الأمثــال الــي تدعــم فكــرة الإســراع لاغتنــام الفــرص، وهــي كثــرة، منهــا: )ســبقك 
إليهــا عكاشــة()3(، و)مــن ســبق إلى مبــاح كان أولى بــه()4(، وفي أمثــال المولديــن: )وضيعــة عاجلــة خــر مــن 

ربــح بطــيء()5(.
   ومــن الأمثــال الســقطرية الــي اهتمــت بإيقــاع الطبــاق التنــاوبي بــن المفــردات قولهــم: )عَــارََبْ مَــنْ دِيْ عِيــْـرَبْ 
عَــنْ فــَانَْ مَــنْ دَاَلْ عِيــْـرَبْ(، ومعــى عــارب: القفــى، مــن دي عــرب: مــن المعــروف، عــن: للتخيــر، فــانى: وجــه، 

مــن دال عــرب: مــن غــر المعــروف.
    والطبــاق في المثــل الســابق واقــع بــن عــارب/ فــانى، عــرب/ دال عــرب(، وكمــا هــو واضــح، فــإن المثــل فيــه 
خاصيــة إيقاعيــة أخــرى، وهــي الجنــاس الناقــص بــن عــارب عــرب، وهــو مــن طبــاق الســلب الــذي يتفــق فيــه 

الضــدان إيجــابً وســلبًا)6(.
   ومــن الأمثــال الســقطرية الــي اهتمــت بالطبــاق النوعــي، قولهــم: )دِيْ عَامَــرَ شَــحَارْ ليَِاكَــنْ أَلْ دِيْ عَمُــرْ 
مَرْهَاتــَنْ(، وهــو مــن طبــاق الســلب، والطبــاق بــن: )شــحار( الــي تعــي الرجــال، و)مرهاتــن( الــي تعــي النســاء. 
    ومــن الأمثــال الســقطرية الــي جــاء فيهــا الطبــاق النوعــي والفئــوي قولهــم: )مَــنْ أقَـلَْهَــلْ أَعُــوُرَبْ عَجَــىْ، 
وَمَــنْ أدَْهَــرُوُهْ عَاجَــىَْ(، والمعــى العــام: مــن الصغــر أعــرف الرجــل، ومــن البلــوغ أعــرف المــرأة، وهــذا مــن طبــاق 

الإيجــاب، الــذي لا يختلــف فيــه الضــدان إيجــابً وســلبًا.  
    وفي بعــض الأمثــال نجــد نوعًــا مــن الطبــاق غــر المباشــر، مثــل قولهــم: )صَحِيْــح مَــا يــَدْريِْ بَــُوُلَْ وَدِيْ بـعََــارِشْ 
يـهََاقــَمْ(، وفي الأمثــال الشــعبية: )الشــبعان مــا يدريــش بالجيعــان()7(، فالمثــل الســقطري الســابق معنــاه: الصحيــح 
مــا يــدري بالمــرض، بينمــا يســهر مــن زاره المــرض ليــاً، فالمقابلــة هنــا بــن الصحــة والمــرض، ولكــن الملقــي لم 
يســتخدم الصحــة في مقابلــة للمــرض، ولم يجــر ذلــك بــن الصحيــح والمريــض؛ بــل جــاء بلفظــة الصحيــح في 

ســياق دلالــة الجهــل بالجــولى: المــرض، فالطبــاق هنــا غــر مباشــر، يمكــن أن نطلــق عليــه الطبــاق الــدلالي. 
    وفي هــذا المثــل تــوارد خواطــر بــن دي مشــقدهم قائــل المثــل الســقطري، وهــو مجهــول الاســم والزمــان والمتنــي 

في مســألة زيارة المــرض ليــاً، يقــول المتنــي: 
وَزائرَِتي كَأَنَّ بِا حَياءً       فـلََيسَ تَزورُ إِلّ في الظَلامِ)8(.

)))  الثروة اليمنية من الأمثال الشعبية: مرجع سابق، ص298.
)))  مجمع الأمثال: مرجع سابق، ج294/1.

)))  الأمثال المولدة: مرجع سابق، ج173/1.
)))  الثروة اليمنية من الأمثال الشعبية: مرجع سابق، ص417.

)))  الأمثال المولدة: مرجع سابق، ص96.
)))  الجارم علي، ومصطفى أمين، )دار المعارف بمصر ط17،1964م(، البلاغة الواضحة البيان والمعاني والبديع، ص281.

)))  الثروة اليمنية من الأمثال الشعبية: مرجع سابق، ص34.
)))  ديوان أبي الطيب المتنبي: تصحيح: عبد الوهاب عزام، دار بيروت للطباعة والنشر، 1983م، ص484.
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الخاتمة: 
   إن مــن عراقــة اللغــة الســقطرية وأصالتهــا وجــود الآداب المتنوعــة؛ ففيهــا القصــص والأمثــال والشــعر، وهــذه 
الآداب تتســم ببلاغــة لفظيــة ودلاليــة تجعلهــا جديــرة بالبحــث والدراســة، غــر أن البحــث في اللغــة الســقطرية 
وآدابهــا، ليــس بالأمــر الســهل الميســور، وذلــك لقلــة الدراســات العلميــة الــي قدمــت فيهــا، فمازالــت العديــد 
مــن الجوانــب اللغويــة والأدبيــة في اللغــة الســقطرية، تســتغيث الباحثــن وذوي الاختصــاص لتوثيقهــا، والكشــف 

عــن أهميتهــا.
   وفي هــذا البحــث ركــزنا علــى دراســة الأمثــال مــن زاويــة الصــورة الفنيــة، وقــد جــاء هــذا التركيــز في مبحثــن 
أساســيين، همــا: )الصــورة الفنيــة، والأســاليب الفنيــة(، درســنا في المبحــث الأول: الصــور البيانيــة: )التشــبيه، 
الاســتعارة، الكنايــة، المجــاز(، ومــن ثم درســنا الصــور غــر البيانيــة: )الصــورة البصريــة، الصــورة الســمعية، الصــورة 
والتأخــر،  )التقــديم  الفنيــة:  الأســاليب  فيــه:  فقــد درســنا  الثــاني،  المبحــث  أمــا  الحســية(،  الصــورة  الذوقيــة، 

الحــذف، التكــرار، الطبــاق، النفــي(.
   وفي ختام هذه الدراسة توصلنا إلى جملة من النتائج والتوصيات نوجزها في الآتي: 

تتفــق الأمثــال الســقطرية مــع الأمثــال العربيــة الفصحــى أو المولــدة أو الشــعبية في الدلالــة، وتختلــف عنهــا  -
في اللغــة والتركيــب والصياغــة.

تتفــق الأمثــال الســقطرية مــع الأمثــال العربيــة الفصحــى أو المولــدة أو الشــعبية في تركيزهــا علــى اســتخدام  -
أدوات التشــبيه والنفــي وغيرهــا، وتختلــف عنهــا في صياغــة تلــك الأدوات، ولغتهــا.

تتفــق الأمثــال الســقطرية مــع الأمثــال العربيــة الفصحــى أو المولــدة أو الشــعبية في قــوة التركيــز والارتبــاط  -
الأساســي لمفــردات المثــل مــع الدلالــة.

للأمثال السقطرية تركيب موسيقي وإيقاعي خاص، يختلف عن غيرها من الأمثال الأخرى. -
تستخدم اللغة السقطرية العديد من الأساليب والأدوات الفنية، لتعزيز الدلالة والتأثير في المتلقي.  -
الأمثــال الســقطرية بحاجــة إلى توثيــق ودراســة كافــة جوانبهــا اللغويــة والبلاغيــة بشــى المناهــج والدراســات  -

الحديثــة، ونشــرها في الأوســاط العلميــة اليمنيــة، والعربيــة، والدوليــة. 
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تبث المراجع: 
 ابن إدريس عمر خليفة )منشورات قار يونس بنغازي ليبيا، ط3(، البنية الإيقاعية في شعر البحتري.  .1

نمــر .2  تــح: ســعيد محمــد  الكــريم،  القــرآن  الأمثــال في  لبنــان1981م(،  المعرفــة  )دار  الجوزيــه،  القيــم  ابــن 
الخطيــب.

ابن جني أبي الفتح عثمان، )دار الكتب المصرية(، الخصائص، تح: محمد علي النجار، .3 
أبــو علــي محمــد توفيــق)دار النفائــس، بــروت، ط1، 1988م(، الأمثــال العربيــة والعصــر الجاهلــي دراســة .4 

تحليلية. 
الأخفــش الأوســط المجاشــعي أبــو الحســن، )مكتبــة الخانجــي، القاهــرة، ط1، 1990م(، معــاني القــرآن، .5 

تــح: هــدى محمــود قراعــة. 
الأديمي محمد عثمان ثابت )ط2، د.ت(، الثروة اليمنية من الأمثال الشعبية..6 
الأصفهانى أبو القاسم الحسين بن محمد )دار القلم، الدار الشامية، دمشق بيروت، ط1، 1412 هـ(، .7 

المفــردات في غريــب القــرآن، تــح: صفــوان عــدنان الــداودي.
البابــرتي أكمــل محمــد بــن محمــد )المنشــأة العامــة للنشــر والتوزيــع والإعــان، طرابلــس، ط1،1984م( .8 

شــروح التلخيــص دراســة وتحقيــق: محمــد مصطفــى رمضــان صوفيــه. 
البطــل علــي،)دار الأندلــس، ط2، 1981م(، الصــورة في الشــعر العــربي حــى آخــر القــرن الثــاني الهجــري، .9 

دراســة في أصولهــا وتطورهــا.
الثعالــي عبــد الملــك بــن محمــد بــن إسماعيــل أبــو منصــور )دار إحيــاء الــراث العــربي، ط1، 2002م(، 10 .

فقــه اللغــة وســر العربيــة، تــح: عبــد الــرزاق المهــدي.
البيــان 11 . الواضحــة  البلاغــة  1964م(،  المعــارف بمصــر، ط17،  أمــن،)دار  علــي، ومصطفــى  الجــارم 

والبديــع.  والمعــاني 
الجرجــاني أبــو بكــر عبــد القاهــر بــن عبــد الرحمــن بــن محمــد، )مطبعــة المــدني بالقاهــرة - دار المــدني بجــدة، 12 .

ط3، 1992م(، دلائــل الإعجــاز، تــح: محمــود محمــد شــاكر.
الجرجــاني القاضــي علــي بــن عبــد العزيــز، )د. ط، بــروت، دار القلــم، د.ت(، الوســاطة بــن المتنــي 13 .

وخصومــه، تــح: محمــد أبــو الفضــل إبـــراهيم، وعلـــي محمــد البجــاوي. 
الجرجــاني عبــد القاهــر بــن عبــد الرحمــن بــن محمــد، )مطبعــة المــدني بالقاهــرة، دار المــدني بجــدة(، أســرار 14 .

البلاغــة، قــرأه وعلــق عليــه: محمــود محمــد شــاكر. 
حمدان ابتســام أحمد )دار القلم العربي، ط1، 1997م(، الأســس الجمالية للإيقاع البلاغي في العصر 15 .

العباســي، مراجعــة وتدقيــق: أحمــد عبــدالله فرهــود.
الحمــوي شــهاب الديــن ياقــوت بــن عبــد الله الرومــي، )دار الغــرب الإســامي، بــروت، ط1 1993م(، 16 .

معجــم الأدباء، إرشــاد الأريــب إلى معرفــة الأديــب، تــح: إحســان عبــاس.
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العربيــة في العصــر الحديــث.
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